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Introduccion

El bordado es una técnica artesanal ancestral que consiste en la decoracion de su-
perficies textiles mediante el uso de hilos, con el propdsito de transmitir ideas, emociones
y mensajes. Esta practica, ha servido como un medio de expresion visual a través del cual
se plasman simbolos e iconografias que reflejan aspectos fundamentales de la identidad
cultural (Laguna, 2021). En el caso de la cultura zapoteca, el bordado ha sido una herra-
mienta significativa para representar elementos de caracter simbdlico, espiritual y social,
revelando asi su cosmovision y vinculo con la naturaleza, el tiempo y la comunidad.

Por otro lado, la joyeria contemporanea se ha transformado en un campo de ex-
ploraciéon estética y conceptual, en el cual convergen técnicas tradicionales y materiales
innovadores. Lo que ha permitido una visién que va mas alla de la funcién ornamental:
busca comunicar, provocar y conectar con las emociones y las raices culturales de quie-
nes portan las piezas. Esta fusion de funcionalidad y simbolismo ha abierto nuevas posi-
bilidades de diseno (Pignotti, Chiara, 2015).

La presente investigacion se enfoca en la integracion de la técnica de bordado
petatillo y la iconografia zapoteca de la Sierra Sur de Oaxaca, especificamente el distrito
de Sola de Vega, en el disefio de joyeria contemporanea. A través del analisis y reinter-
pretacion de estos elementos, se propone una serie de piezas que combinan belleza,
tradicion y modernidad, con el fin de generar un vinculo emocional y cultural con el cual
los usuarios se sientan identificados con la cultura.

Asimismo, esta investigacion tiene como objetivo explorar las posibilidades del
bordado como medio expresivo dentro del disefio de joyeria, evaluando su adaptabilidad
a nuevas formas, escalas y materiales, sin perder de vista su valor simbdlico y artesanal.
Se analizara la manera en que la iconografia zapoteca puede incorporarse a estas piezas,
creando propuestas que dialoguen con el presente sin desvincularse de sus origenes.

El estudio también abarca las técnicas, materiales y procesos de disefo involucra-
dos en esta fusion, con el objetivo de desarrollar propuestas innovadoras que mantengan
viva la tradicion a través de un lenguaje visual contemporaneo.

En el capitulo 1, se delimita el problema y se presenta la justificacion; ademas, se
establecen los objetivos (general y especificos) y las metas que se cumpliran a lo largo
del desarrollo de la tesis.

En el capitulo 2 se abordan los aspectos culturales relacionados con la cultura
zapoteca. Se realiz6 una visita al municipio de San Lorenzo Texmelucan, una comunidad
gue aun conserva el dialecto zapoteca, con el fin de obtener informacién sobre aspectos
culturales propios de la region. Posteriormente, se profundiza en los elementos culturales
de la zona para identificar aspectos iconograficos relacionados. Ademas, en el desarrollo
del capitulo se tratan los elementos basicos del disefio, asi como los aspectos y caracte-
risticas del bordado.
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El capitulo 3 se centra en el desarrollo del concepto y las propuestas de diseno.
Se realiza un analisis de las caracteristicas de la iconografia zapoteca, asi como de los
aspectos que deben poseer los simbolos a desarrollar. A través de encuestas, se identi-
fica al usuario especifico y se determinan sus requerimientos de disefio. Posteriormente,
se mencionan materiales alternativos y, finalmente, mediante la aplicacion de los métodos
Ideas Animadas e IDEART, se desarrollan las propuestas para el juego de joyeria.

En el capitulo 4 se aborda la seleccién de la propuesta final mediante una evalua-
ciéon de las propuestas generadas en el capitulo anterior. Posteriormente, se elaboran los
diagramas de bordado de la propuesta final y se desarrollan los prototipos de bordado de
las piezas.

Finalmente realizar una evaluacion de las piezas con expertos en las areas de

disefio y bordado, obteniendo una serie de resultados que fueron plasmados en tablas.
Posteriormente revizar, el cumplimiento de los objetivos planteados.
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Capitulo1
Aspectos preliminares
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1.1 Estado del arte

Ramén Puig Cuyas, joyero y profesor de la Escola Massana de Barcelona, opina que
la joya contemporanea “acepta formas de produccion seriada, se mezcla con la bisuteria,
con el disefio y con otras formas expresivas, es reivindicada en el trabajo artesanal por sus
contenidos de liberacion, anticonvencional, anticapitalista y su deseo de ir hacia una sociedad
mas natural. También, en la joyeria contemporanea se transforman los valores a través de los
materiales, estableciendo puentes con lo antiguo y con toda esa carga emocional” (Medina y
Hernandiz, 2013).

Mientras que por otro lado la joyeria étnica se caracteriza por incorporar dibujos o
patrones estampados sencillos, frecuentemente con formas geométricas o estan compuestos
por abalorios, “se le llama abalorio a un adorno de escaso valor pero que resulta muy vistosos,
su etimologia deriva del arabe hispanico alballuri, que refiere algo de vidrio” (Pérez y Gardey,
2023). Ademas, suele utilizar combinaciones de colores representativos de una cultura o co-
munidad especifica. Las Joyas étnicas son todas aquellas que estan inspiradas en la cultura
de los pueblos pasados o ancestrales, pero esto no quiere decir que sean artesanales ya que
en su proceso de elaboracion puede incluir técnicas industriales (Gadema, 2023 ).

La joya esta estrechamente vinculada a la artesania, y actualmente es un objeto en
constante resignificacion; sus nuevas lecturas reconocen valores propios (culturales, sociales
y de identidad) mediante la exploracion del material y de la técnica, no obstante, su relacion
con la artesania ha sido poco analizada desde la perspectiva del disefio (Hernandis & Iriba-
rren, 2000).

Para comprender las posibles soluciones que se pueden desarrollar en este proyecto,
se revisaron trabajos que abordan problematicas similares, compartiendo como eje central
factores culturales y uso de fibras textilesm con representaciones de caracter étnico. Algunos
disefiadores han optado por fusionar estas dos grandes artes, el disefio de joyeria y el arte del
ornamentado con hilo. A través de esta combinacién, han podido crear piezas significativas,
utilizando como base principal técnicas tradicionales de bordado o tejido para su aplicacion en
la joyeria contemporanea.

Camille Enrico disefiadora de modas, creo un universo en el sector de joyeria en torno
a la alianza del metal y los hilos de algodoén (Tabla 1), al reinventar las técnicas de punto de
cruz inspiradas en otros lugares combinando asi materiales nobles y bordados a mano. Sus
obras estan inspiradas en las telas tradicionales tailandesas, peruanas y bolivianas que obser-
vO en sus viajes (Poisson plume, 2024).
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Tabla 1
Joyeria Camille Enrico Paris

. A Proceso de
Brazalete Material Técnica /acabados !
creacion
Soporte: plata Acabado: pulido brillante  Utiliza el metal
Hilo de algodén de Implementa la técnica de €OMO sopo.rte y en
diferentes colores. bordado punto de cruz que él se real.1za'n una
comtinmente se utiliza en el Serie de orificios, los
cuadrille cuales se realizan de

acuerdo a un patrén
para posteriormente
realizar el punto de
cruz.

Camille Enrico Paris

Dijes Dijes Anillos

Dijes de plata, con letras Diversidad de dijes con Anillo de plata con un patrén bordado

bordadas pequenos detalles bordados.

Telarista Argentina Marta Rivara, en su coleccion 08 de joyeria de plata (Tabla 2), plas-
ma su pasion por el tejido, al implementar la plata como soporte y la técnica del tejido como co-
razon de la pieza, en sus telares hace hincapié en los disefios y estilos de las diversas culturas
indigenas que han legado sus obras: wichi, mapuche, pampa, andina, etc (Andreani, 2009).

Tabla 2
Marta Rivara Coleccion 08.

Dije Material Técnica/acabados

Soporte: Plata

Hilo de algodén Técnica textil en representacion
de los tejidos en telares.

W\
()

e

o Marta Rivara joyeria Coleccion 08
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Otro proyecto que nace con la finalidad de investigacion y rescate de técnicas icono-
graficas textiles prehispanicas andinas es “Acllahuasi” (la casa de las mujeres escogidas) el
cual contemplo el disefio y confeccidn de objetos a base de textiles étnico tradicionales de los
andes y otros materiales (Tabla 3), se propone crear adornos a base de una serie de procesos
historicos de las antiguas culturas andinas, de las cuales destaca el arte textil como una de
las expresiones mas importantes que ademas forma parte de su patrimonio como método de
rescate de la técnica de anillado cruzado, retomando como base las diferentes iconografias
y colores andinos e implementarlas en la creacion de joyas contemporaneas. Joyeria Andina,
Acllahuasi (Quinta Trends, 2015).

Tabla 3.
Joyeria Andina, Acllahuasi.

. Técnica/ ‘s
Brazalete Material Proceso de creacién
acabados

Plata (Ley 950) como soporte La base de este proyecto
es el disefio y confeccion
de objetos textiles tomando

Hilo: algodon, Técnica textil ¢ !
lanade ovejao precolombina COMO referencia el rescate
alpaca conocida  como d€ técnicas e iconografias

textiles prehispanicas de
los andes

anillado cruzado
cuyos disefos se
inspiran en los
motivos textiles
de los andes

Camila Moraga e Isabel Martinez “Acllahuasi”

Susana Masabeu (Argentina, 1949) “no trabajo con un material sino con la suma de va-
rias y diferentes técnicas, resultado de un camino recorrido por distintas areas de la plastica”,
(Tabla 4), (Breyter, L. & Hernandez, j. 2010).

Tabla 4
Joyeria Textil, Susana Mosabeu
Material Técnical acabado Proceso_«?e
elaboracion
Soporte: Plata y bronce Para su elaboracion
Hilo de seda Elaborado a S€ formo en

base de tejido en diferentes talleres
telar manual con de arte textil, telar,

disefios étnicos escultura y joyeria

; l Susana Mosabeu
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Muchos disefiadores vy talleristas han incursionado en el ambito cultural de la crea-
cion de joyas con tematicas contemporaneas, utilizando materiales étnicos provenientes de
su entorno inmediato. Estos materiales no solo representan sus origenes, sino que también
transmiten el orgullo cultural de pertenecer a una regién especifica. Ademas, este enfoque
ha funcionado como un motor para la exploracién de nuevas oportunidades de negocio. Un
ejemplo destacado es Argentina, pais que ha tenido una importante participacion en este cam-
po, al resaltar, preservar y reinterpretar sus técnicas artesanales y formas de vida desde una
perspectiva contemporanea

En la mayoria de los proyectos revisados, se utiliza la plata como base sobre la cual
se trabaja el tejido o bordado; sin embargo, también existen propuestas desarrolladas sobre
materiales como la piel. Las formas mas comunmente empleadas son planas o geométricas,
ya que resultan mas faciles de reproducir. Entre ellas se encuentran figuras como circulos,
cuadrados, rectangulos y triangulos, que funcionan como soporte para manifestar iconografias
o simbolos representativos de la regién, cada uno con un significado cultural particular.
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1.2 Planteamiento del problema

Se aborda el tema de joyeria Etnico- Contemporénea a partir de la técnica de petatillo abordan-
do la experimentacién y esencia de valores culturales Zapotecas.

Los pueblos zapotecos del Sur se encuentran distribuidos alrededor de los distritos de Ejutla,
Sola De Vega, Miahuatlan, Pochutla y Yautepec, en una serie de valles y cordilleras donde nacen afluen-
tes de los rios Atoyac-Verde, que corre de oriente a poniente, y Tehuantepec, que corre de poniente a
oriente (Gémez. E, 2005).

Las poblaciones pertenecientes a esta cultura mantienen arraigadas sus costumbres vy tradi-
ciones que plasman en las actividades que realizan, una de las mas demostrativas son los bordados
de los trajes tipicos, esta labor la aprendieron solas y quienes la ejecutan son principalmente mujeres,
por ende se transmitié de mujer a mujer, de anciana a nifia, de madre a hija sin embargo es importante
sefalar que el proceso de ensefianza también se extiende a hijos, algunos otros aprendieron el arte
textil en telares sin embargo de no ser transmitida, al morir el artesano se pierde la tradicion y la técnica.

Con el paso de tiempo y el avance tecnologico, asi como los nuevos procesos de industrializa-
cion varias de las técnicas de bordado se han ido perdiendo o su implementacion ha disminuido. Esto
debido al proceso de productos importados que han aumentado en el mercado en estas ultimas déca-
das, donde se destaca principalmente el mercado oriente (Cervantes, 2023).

El aumento del desarrollo dentro del mercado y la alta adquisicion de objetos importados cau-
san un gran impacto en los productos locales, lo que provoca una gran desvalorizacion de la cultura
zapoteca, y conlleva que los significados de los simbolos étnicos se vuelvan desconocidos para las
préximas generaciones, ademas de generar una pérdida econdémica y de trabajo. Aunado a esta proble-
matica el trabajo manual pierde valor dentro del mercado.

En el caso de los bordados, algunas de las técnicas se han incorporado al mercado de los pro-
cesos industrializados y otros optaron por seguir siendo artesanales como medio de comunicacién cul-
tural, asi como medio para generar ingresos, sin embargo, muchas de estas técnicas no logran subsistir
y se pierden, por ende, provoca una perdida intangible de la cultura, asi como el sentido de pertenencia
de la misma.

Por otra parte, el uso de joyeria se ha convertido en parte esencial en la vida del ser humano en
sociedad y cumple multiples funciones por medio de su adquisicion ademas de ser un factor ornamental
o estético. En pleno siglo XXI el mercado de la joyeria ha tenido que adaptarse a los nuevos tiempos,
posee el atributo de expresar la personalidad del usuario, forjar vinculos, marcar simbolismos, o generar
un sentimiento de pertenencia, ya que marca una conexion con el entorno. (HOBE, 2023)

Los hombres han usado joyas también a lo largo de la historia, que daban a relucir la clase a
la cual pertenecian o como simbolo de poder. En la cultura egipcia los primeros pendientes se crearon
para hombres como medio de proteccién contra espiritus malignos. En las ultimas décadas el interés
masculino por la joyeria ha incrementado, por ello en la actualidad es comun que tanto hombres como
Mujeres implementen las joyas para complementar su estilo de vestimenta principalmente. (HOBE,
2023)

Por medio de este proyecto se pretende aprovechar las caracteristicas de la joyeria como base
para el fomento de la cultura zapoteca a través de hilos y bordados que generen un sentimiento de per-
tenecia e identificacion cultural por parte de los usuarios.

23



1.3 Justificacion

La presente investigacion se desarrollo en la regién de la Sierra Sur Oaxaca, México,
especificamente del distrito de Sola de Vega. Considera el desarrollo de joyeria étnico-con-
temporanea como medio de aplicacion de la técnica de bordado petatillo implementando ico-
nografias de las etnias zapotecas de Oaxaca.

La técnica de bordado petatillo se caracteriza por su facilidad de adaptacién a distintos
patrones, gracias a su proceso de elaboracion y su estructura compositiva. Esta cualidad la
convierte en una herramienta especialmente util para la representacion de simbolos, permi-
tiendo ademas un manejo versatil de hebras textiles con una amplia gama de colores

La Real Academia Espanola (2020) define la joyeria como el “adorno de oro, plata o
platino, con perlas o piedras preciosas o sin ellas”. Sin embargo, esta definicion se amplia en
el contexto de la joyeria contemporanea. Como plantea Beth Legg (2009), “en la creacion de
joyas actual, el material en bruto es a menudo un concepto o idea, y lo precioso de la pieza
esta en el trabajo que se le aplica”. Esto resalta un cambio de paradigma, donde el valor de la
joya no se encuentra Unicamente en sus materiales, sino en el proceso creativo y el significado
que transmite (Marrero, 2020).

En su articulo Chiara Pignotti (2013) define a la joyeria Etnico Tradicional como aque-
llos objetos pertenecientes a la tradicion cultural de un determinado lugar o etnia como motivo
de reflejar los valores y creencias, asi como materiales especificos de ese determinado lugar,
asimismo también define a la joyeria contemporanea a todas aquellas obras que responden a
una necesidad de expresion artistica personal partiendo del objeto joya o del contexto joyeria.

De acuerdo a lo anterior se emplea el termino de joyeria Etnico-Contemporanea, ya
que en esta se plasman simbolismos que relatan la cosmovisién de pueblos antiguos zapote-
cas en los que se reflejan sus valores y creencias, asi mismo funge como expresion artistica
que implementa la experimentacion con otros materiales.

La joya se ha convertido en un medio de expresiéon que comunica historias y refleja la
personalidad del usuario a través de los objetos que utiliza. Genera un sentido de pertenencia
y autenticidad, convirtiéendose en un elemento significativo mas alla de lo ornamental. En la
actualidad, es comun que tanto hombres como mujeres consuman articulos de joyeria como
una forma de destacar su estilo, identidad o pertenencia a determinado grupo social.

Por esta razén, el presente trabajo considera la conceptualizaciéon de las piezas de
joyeria desde una perspectiva inclusiva, dirigida tanto al publico masculino como femenino,
perteneciente a un nivel socioecondmico medio-alto (NSE), especificamente los niveles C y
C+. De acuerdo con datos de la Encuesta Nacional de Ocupacién y Empleo (ENOE) del Insti-
tuto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI, 2023), la poblacién econémicamente activa
(PEA) fue de 60 millones de personas mayores de 15 afos, lo que representa una tasa de
participacién del 60%, con ingresos minimos de al menos dos salarios minimos

De acuerdo a los datos arrojados por una encuesta aplicada a un grupo de personas,
entre los articulos de mayor consumo se encuentran las, cadenas, aretes y anillos ( Anexo 1).
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Dado el alto consumo de articulos de joyeria, esta practica no solo representa una
forma de expresién cultural, sino que también podria convertirse en una importante fuente
de empleo para los artesanos de la region. A través de estas piezas, los creadores pueden
plasmar sus formas de vida, generando un fuerte sentido de identidad y pertenencia hacia su
cultura. Por ello, este proyecto se enfoca en la joyeria contemporanea, ya que permite experi-
mentar con nuevos materiales que no necesariamente deben ser metales o piedras preciosas.
Se exploran fibras textiles, como el bordado o el tejido, que ofrecen amplias posibilidades
expresivas. Asimismo, se incorpora la joyeria étnica al integrar parte de la cosmovision de los
pueblos zapotecas, representada a través de iconografias tradicionales.

A partir de las distintas variaciones que el término joya tiene hoy en dia y sus nuevos
contextos (de autor, experimental, de diseno, artistica, etc.), las posibilidades del producto
van mas alla de ser solamente un objeto-adorno hecho en piedras y metales preciosos, y su
realidad actual lo caracteriza con las nuevas lecturas como producto diferenciado e innovador
(Medina, 2013)

1.4 Objetivo general

Disefiar una coleccién de joyeria Etnico- Contemporanea mediante la aplicacion de la
técnica de bordado de petatillo con aguja mezclando materiales alternativos.

1.4.1 Objetivos especificos y metas

Tabla 5.
Objetivos especificos y metas del proyecto

Objetivos especificos Metas

Investigar los elementos de la e  Analisis de formas y patrones

) ] e Reporte de informacién
iconografia Zapoteca

Definir necesidades y requerimientos e  Aplicacion de encuestas
Perfil de usuario
Lista de requerimientos de disefio

Generar el concepto de disefio e  Generacion de tres bocetos
e Selecciéon de propuesta final

Manufacturar el prototipo e  Elaboracion de planos constructivos
e Modelo (por medio de un programa de modelado 3D)
e  Prototipo funcional

Evaluar el prototipo e  Focus-Group con expertos
Aplicacion de encuestas

Nota:Fuente propia.

Nota. La eleccioén de las piezas que integraran la coleccién se llevara a cabo por me-
dio de un analisis de adaptabilidad y compatibilidad de la pieza a elaborar con el simbolo que
se representara, esto durante la etapa del capitulo 3.
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1.5 Metodologia

Para el desarrollo del proyecto se abordara la “Metodologia para desarrollo de produc-
tos de joyeria contemporanea” de Medina, (Medina, 2013).

Fases del Proceso Inspiracion

°
P Investigar
de Disefo estiga ,
Conocer Iconografias
s Datos de usuario
Definir Necesidades
Definicidn del concepto Gustos
® < Comportamientos
Definir elementos
de Diseno
Patrones
Texturas
Colores Lluvia de ideas
Formas
Materiales Generar
posibilidades Alternativas
Soluciones interesantes
Bocetaje Ideas principales
C q Configuarcion de ideas
Bocetar
Dibujar a detalle
Dibujo de

Tres bocetos int L,
Seleccidn de Interaccion

propuesta final

.Modelado y prototipado.

Modelar muestras y
piezas de prueba

Planos constructivos

Modelos
o Resultados Prototipos
Ejecutar
Evaluar

Focus-Group con expertos
Aplicacién de encuestas
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Marco Teorico
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2.1 Cultura Zapoteca

Es una de las civilizaciones precolombinas mas antiguas e importantes que se asenté
en zonas pertenecientes a los estados de Oaxaca, Guerrero y Puebla, durante el periodo pre-
clasico y clasico entre los afios 500 a.c y 900d.c.

Esta civilizacion conforma el grupo etnolinglistico mas antiguo de la regién oaxaquena
habitando principalmente los valles centrales, siendo Monte Alban su ciudad principal y domi-
nante en la region al estar ubicada estratégicamente en un cerro para protegerse de posibles
ataques. Destacan por su arquitectura, grabados, pintura mural, y arte ceramico (Vela, 2010).
Los actuales pueblos zapotecas comparten un origen cultural, sin embargo, dentro de cada
region hay una infinidad de variantes culturales que abordan creencias, tradiciones, rituales,
vestimenta y lo principal lenguas.

El significado del nombre “Zapoteca” (ben zaa), varia de acuerdo a la zona en la que se
encuentre, sin embargo, en su propia lengua significa la “Gente de las nubes”, para los mexi-
cas significa “lugar de los dioses”. Esta civilizacion se desplazoé de los valles centrales a zonas
del Istmo, Sierra Norte y una pequefa parte de la Sierra Sur (SIC, 2019).

2.1.1 Zapotecas de la Sierra Sur

Segun informacion emitida por el Comité de Planeacion para el Desarrollo (COPLADE),
la region Sierra Sur cuenta con una superficie de e 14,610.94 km?, se ubican un total de 70
municipios distribuidos en cuatro distritos rentisticos y judiciales: Putla, Sola de Vega, Miahuat-
lan y Yautepec, es el extremo oriente de la Sierra Madre del Sur. Los pueblos zapotecos del
Sur se encuentran distribuidos alrededor de los distritos de Ejutla, Sola De Vega, Miahuatlan,
Pochutla y Yautepec, en una serie de valles y cordilleras donde nacen afluentes de los rios
Atoyac- Verde, que corre de oriente a poniente y Tehuantepec, que corre de poniente a oriente.
A lo largo de este territorio se establecieron sefiorios que hoy se encuentran en la region de
Sola de Vega, Coatlan-Loxinchas, Mihuatlan- Ozolotepec — Xanica y Amatlan.

Figura 1
Oaxaca: a)Oaxaca y sus regiones;b)Zonas de la region Sierra Sur en la cual se habla en lengua Zapoteca.
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Nota: imagen tomada de Arqueologia Mexicana Edicion Especial nim. 85, Las Lenguas Indigenas de México.
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Basado en informacion del Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI) (INALI,
2024), de acuerdo al catalogo de variantes de lenguas, este se divide en las siguientes:

» Zapoteco de la Sierra Sur (noroeste bajo) comprende el municipio de Sola de Vega.

» Zapotecos de la Sierra Sur (noroeste) comprende los municipios de Santa Maria Za-
niza y Santiago Textitlan.

» Zapoteco de la sierra sur oeste bajo: san miguel Mixtepec y Santa Cruz Mixtepec

» Zapoteco de la sierra sur noroeste alto: Santa Maria Lachixio y San Vicente Lachixio.

» La singularidad de la cultura resulta de una combinacién especifica de nociones, ele-
mentos y actos sociales relacionados con los contextos sociales e histéricos desa-
rrollados por el ser humano a lo largo de la evolucién de la vida, “El zapoteco del sur
concibe el universo como una isla, la tierra firme, circundada por el mar”.

Las variantes de tono o dialectos del zapoteco en esta region son 22: Amatlan, Coa-
tecas Altas, Cuixtla, Elotepec, Lachixio, Lapaguia, Ozolotepec, Quiegolani, Quioquitani, San
Agustin Loxicha, San Agustin Mixtepec, San Baltazar Loxicha, San Juan Mixtepec, San Pedro
el Alto, San Vicente Coatlan, Santo Domingo Coatlan, Totomachapan, Xadani, Xanaguia, Xa-
nica, Yautepec y Zaniza. (Gémez E. , Etnografia de los Zapotecos del Sur, 2005).

2.1.2 Distrito de Sola de Vega

Sola de Vega significa “lugar de codornices”, proviene del Zollin: “codorniz” y Tlan:
“lugar’. Después de que los zapotecos se establecieron en el Valle un grupo de agricultores,
encabezado por un guerrero de nombre Cachicahuala a fuerza de combatir a otros pueblos
expandio su dominio territorial hacia el sur del Estado, estableciéndose en la Sierra Madre del
Sur, Cachicahuala y sus guerreros fundaron los pueblos de Miahuatlan y Sola.

Conforme el paso del tiempo el pueblo solteco fue organizado en pequenas aldeas que
rodeaban al pueblo de sola, siendo este el punto de reunién politico militar y comercial y el
cacicazgo mas importante. Parte importante del tributo de las aldeas era el maiz, frijol, mantas
y otros articulos (Secretaria de Turismo, 2020).

Flora

El bosque predominante esta conformado principalmente por encinos, nebro y pinos
en las partes altas. En las zonas bajas se desarrollan matorrales, asi como diversas especies
comunes como agave, salvia, plantas medicinales.

Fauna
Las principales especies de animales que existen en el drea son: venado, jabali, zorra,
grillo, conejo, codorniz, coyote, reptiles y armadillos.

El distrito de Sola de Vega esta conformado por dieciséis municipios (Figura 2). De es-
tos, tres aun conservan el zapoteco como lengua materna de comunicacién oral: San Vicente
Lachixio, Santa Maria Lachixio y San Lorenzo Texmelucan.

Con el propésito de profundizar en aspectos relacionados con la cultura zapoteca, se
realizé una visita de campo al municipio de San Lorenzo Texmelucan
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Figura 2
Division politica Geogrdfica del distrito de Sola de Vega Oaxaca.
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137- San Francisco Cahuacua
149- San Francisco Sola

155- San Ildefonso Sola

158- San Jacinto Tlacotepec
229- San Lorenzo Texmelucan
277- Villa Sola de Vega

386- Santa Cruz Zenzontepec
420- Santa Maria Lachixio
429- Santa Maria Sola

448- Santa Maria Zaniza
450- Santiago Amoltepec

477- Santiago Minas

491- Santiago Textitlan

516- Santo Domingo Teojomulco
535- San Vicente Lachixio
566- Zapotitlan del Rio

Tlaxiaco

Jamiltepec

Juquila

Miahuatldn

Nota: Fuente propia.

2.1.3 San Lorenzo Texmelucan

Como se mencioné anteriormente, dentro del territorio que conforma el distrito de Sola
de Vega se encuentran comunidades que aun preservan el zapoteco como su lengua principal.
Aunque el espariol se ensefa de forma obligatoria en las escuelas y es considerado basico, la
lengua zapoteca continua siendo el medio de comunicacion cotidiano en muchas de estas co-
munidades. Un ejemplo de ello es San Lorenzo Texmelucan, donde el zapoteco sigue siendo
hablado activamente por sus habitantes.

San lorenzo Texmelucan (del nahuatl: texcalli, metl, lotl que significa (lugar enmageya-
do), sin embargo, Texmelucan de acuerdo con sus habitantes tambien lo definen como “lugar
entre las piedras”. San lorenzo es uno de los 570 municipios del estado de Oaxaca, que se
encuentra en el territorio de del distrito de sola de vega Oaxaca, colinda al norte con el muni-
cipio de Santo Domingo Teojomulco y el municipio de Villa Sola de Vega, al este con Villa Sola
de Vega, al sur con Villa Sola de Vega y Santiago Minas y al oeste con Santiago Minas y Santo
Domingo Teojomulco.

En esta comunidad se utiliza la lengua indigena zapoteca como principal medio de
comunicacion oral, dejando el espanol como idioma alternativo, es decir para comunicar infor-
macién a personas ajenas a la comunidad o para comunicarse con comunidades aledafas.
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Figura 3
Palacio municipal del ayuntamiento constitucional de San Lorenzo Texmelucan.

Nota: Fuente: Rebeca Romero/ADNSureste, 2022.

Historia del municipio

Segun las historias que cuentan los ancianos, el pueblo se fundd aproximadamente
hace 650 afos, en el afo de 1363, los primeros pobladores provenian del pueblo zapoteca de
Zaachila; 50 afios después empez6 la introduccidn del catolicismo mediante la construccién de
la iglesia catdlica esto en el ano de 1413, con el titulo primordial en 1521, el cual fue otorgado
por la corona espafiola (IEPPO, 2020)

Aspectos culturales

De acuerdo con los pobladores de la comunidad, las costumbres y tradiciones origi-
narias se han ido perdiendo con el paso del tiempo. Cada vez son menos las personas que
conocen y practican, mientras que nuevas practicas han comenzado a incorporarse a la vida
cotidiana. Una de las costumbres mas relevantes son las bodas.

En cuanto a los rituales o practicas antiguas, solo algunas personas contindan llevan-
dolos a cabo, como es el caso del culto y las ofrendas a las deidades que, segun la tradicion,
habitan en ciertos riscos y cerros de la comunidad. Sin embargo, al ser una practica que data
desde los inicios del pueblo, muchos de los pobladores llevan a cabo esta practica sin conocer
realmente el significado de la misma. Por ejemplo, se reconoce la existencia de una deidad
protectora del pueblo, pero aspectos como su nombre, historia o caracteristicas especificas
son, en gran medida, desconocidos por la mayoria de los habitantes

El traje tipico de esta comunidad ha experimentado variaciones con el paso del tiempo.
En el caso del atuendo tradicional femenino, anteriormente consistia en una falda y una blusa.
Sin embargo, con el tiempo, esta vestimenta fue sustituida por un vestido, el cual es utilizado
actualmente por mujeres de todas las edades, desde nifias hasta adultas mayores. Estos tra-
jes son confeccionados por costureras locales del municipio, lo que permite mantener viva una
parte importante de la identidad cultural de la comunidad.
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Las caracteristicas que distinguen a estos trajes son los listones de encaje de color
blanco las cuales adornan a parte de la falda y parte del cuello y pecho. Otra de las carac-
teristicas es el tipo de tela que se utiliza, ya que por lo general son telas suaves con colores
llamativos y estampados, comunmente de flores.

Figura 4

Traje Tipico de San Lorenzo: a)Traje tipico original de la comunidad,; b)Mujeres de San Lorenzo vis
tiendo la ropa tipica actual.

Nota: imagen a) tomada de San Lorenzo Texmelucan por Jazz Martinez , b) Tomado de Aprender za-

poteco para escucharlos sin intermediarios, fuente, Gabriela Olvera 2015.

En cuanto a la vestimenta tradicional masculina, originalmente los hombres utilizaban
camisa y calzon de manta. No obstante, en la actualidad esta indumentaria ha sido reempla-
zada casi por completo por ropa industrializada, como playeras, camisas, jeans o pantalones
de mezclilla, reflejando asi una adaptacion a estilos mas modernos y practicos en la vida co-
tidiana (Figura 5).

Figura 5
Traje Tipico masculino de San Lorenzo: a) Traje tipico original de la comunidad; b)Vestimenta actual.
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Nota: imagen a) tomada de San Lorenzo Texmelucan por Jazz Martinez , b) Tomado de coordinacién de
comunicacion social del Estado de Oaxaca.
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En cuanto a la religidn, la mayoria de la poblacién practica el catolicismo; sin embargo,
una parte menor de la comunidad pertenece a la iglesia presbiteriana.

Por otro lado, debido a su nombre, Texmelucan, la planta mas emblematica y represen-
tativa del lugar es el maguey, la cual es comun en la region por las caracteristicas del clima y
del suelo, que favorecen su crecimiento.

Aspectos de la lengua Zapoteca

De acuerdo con testimonios de los propios pobladores recopilado por medio de una
entrevista (ver anexo 2), el zapoteco que se habla en esta comunidad es considerablemente
distinto al de otras localidades dentro de la misma zona, como Santa Maria Lachixio o San
Vicente Lachixio. Es decir, aunque en las tres comunidades se hable zapoteco, las variantes
linguisticas son tan diferentes entre si que, en una conversacion, los hablantes no logran en-
tenderse plenamente. Las diferencias son tan marcadas que solo algunas palabras resultan
similares entre ellas, ejemplo de ello son las palabras que muestran a continuacion (C. Marti-
nez, comunicacion personal, 20 de abril de 2024).

* Milpa — gyel * Frijol — zaa
 Tortilla — gyit » Oaxaca — lola
* Agua - nis

Retomando los antecedentes de la creacién de Sola de Vega y los datos sobre la fun-
dacion de San Lorenzo Texmelucan, se puede sefalar que parte de la comunidad zapoteca
que habita esta regidén proviene de Zaachila y del Valle. Estos grupos se establecieron en la
zona sur como parte de un proceso de expansion territorial, con el objetivo de crear nuevas
rutas de comercio. Las fechas de fundacion de San Lorenzo Texmelucan, que se remontan al
afno 1363, coinciden con el periodo en el que Zaachila vivia una etapa de alianzas estratégicas
y expansion, antes de su caida y la llegada de los espanoles.

2.1.4 Zapotecos de Zaachila

A pesar de la ausencia de cddices zapotecos, breves menciones realizadas por el fraile
Dominico Francisco de Burgoa, aunque llenas de prejuicios, hacen referencia a la escritura
zapoteca antigua. En un lugar de su obra se refiere a los zapotecos como "gente material incli-
nados a caracteres y figuras"; influido por su mirada catélica y evangelizadora, dice:

“Como se vera a su tiempo, no se le haya origen, ni ascendencia, en qué tiempo se
aposesiono de este valle [el zapoteco de Zaachila], porque son tantos los desatinos de sus
historias y pinturas que el demonio les persuadia, que es indecente referirlas” [ ... |

Es importante tener presente que la escritura en aquellos afnos, tanto en tiempos pre-
hispanicos como coloniales, cumplia fines diferentes a los actuales. Algunas de las principales
funciones de la escritura eran legitimar el poder y comunicar a los humanos con los poderes
sobrenaturales, mas tarde de los llamados titulos primordiales, era legitimar al grupo que ejer-
cia el poder, establecer los origenes del linaje gobernante (Romero, 2017).
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En la nueva época del nuevo sol reinaban muchos gobernantes, cada uno en su propio
sefnorio, pero el centro de mayor poder politico en los valles de Oaxaca fue Zaachila o Teoza-
potlan, como lo llamaron en nahuatl. Zaachila, al igual que otros seforios de esa época, logré
construir su poder a través de una politica de expansion basada en alianzas matrimoniales y
el uso de la fuerza, que los sefiores nobles de Zaachila, 300 afios antes de la conquista, ha-
bian establecido con los nobles mixtecos de la region de Almoloyas, Yanhuitlan. Otras fuentes
hablan de la alianza de Zaachila con los reinos de Teozacualco y Tlaxiaco. Por esos mismos
tiempos Zaachila expandié su poder hacia la Sierra Norte y principalmente hacia el Istmo de
Tehuantepec donde hicieron una primera entrada militar para fundar unos pueblos que fungie-
ron como bases en la ruta comercial hacia la rica regién de Xoconusco, en el actual estado de
Chiapas.

Sin embargo, para el siglo XV Zaachila fue perdiendo poder. Esto se debia a una se-
rie de luchas intestinas por la sucesion real. Alrededor de 1450, su caqui, sefior, Agua habia
muerto sin herederos y este hecho desencadend una serie de tensiones entre dos facciones
de la casa real, disputas que habrian de prolongarse por dos generaciones. Sin embargo, la
fama de Zaachila como el gran centro legitimador de linajes y casas reinantes, como la sede
de "la corte de la zapoteca", como el reino al cual los seforios del valle de Tlacolula tenian que
entregarle tributo y hombres para la guerra, permanecio en la memoria de la gente hasta fines
del siglo XVI e incluso hasta mediados del siglo XVIII.

Zaachila alcanzé la cuspide de su poder hacia el siglo XIV, dominaba entonces gran
parte de los valles centrales de Oaxaca e influia en la Mixteca. Las alianzas entre las casas
seforiales de Zaachila y la Mixteca habian sido parte importante del expansionismo zapote-
co hacia el istmo y en general base de su poder. Sin embargo, estas alianzas empezaron a
enfrentar fracturas a mediados del siglo XV cuando dos facciones nobles de antecedentes
mezclados, zapoteco y mixteco, se enfrentaron entre si en una lucha por lograr el control de
Zaachila (Romero, 2017).

El colapso politico de Zaachila causo el derrumbe de las redes politicas en el valle
de Oaxaca. La confrontacion entre diferentes facciones resulté en una situacion cadtica e
insegura. Como siempre, en tiempos de dificultades, mucha gente decidié buscar un futuro
mejor en otras partes. Este fue el inicio de fuertes migraciones desde el valle de Oaxaca hacia
diferentes partes del actual estado de Oaxaca. Asi existen indicaciones de que, aparte de la
migracion del valle al istmo de Tehuantepec donde Cosiiopii establecié su nueva corte, hay
otras hacia la Sierra Norte y la Sierra Sur.

Por ejemplo, la pintura de San Andrés Mixtepec relata como salieron del cerro de Zaa-
chila, pasaron por muchos sitios para finalmente fundar su nueva comunidad en la Sierra Sur.
Unos toman posesion a través de guerras, mientras otros simplemente llegan y fundan. En
sus registros coloniales a menudo relacionan sus historias de migracion y fundacion con las
de la llegada de las autoridades espanolas, pero un analisis filolégico permite determinar que
se trata de eventos que tuvieron lugar mucho antes.

Algunos historiadores han escrito e investigado sobre Zaachila, todos coinciden en
que fue la ultima capital zapoteca, representa la cultura posterior a Monte Alban, las alianzas
politicas y econémicas con los mixtecos, lo que indica una cultura mestiza, con raices prehis-
panicas.
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2.2 Iconografia Zapoteca

Iconografia retoma la etimologia del término que procede de vocablo griego: se tiene,
‘iconos” (imagen), “graphein” (describir), lo cual le da el significado de “la escritura con ima-
genes”. De acuerdo con el diccionario de la Real Academia Esparfiola (RAE), iconografia es
el conjunto de imagenes, retratos o representaciones con caracteristicas comunes, es decir
mantiene una relacion de semejanza con el objeto representado (RAE,2024).

Iconografia es un estudio que explica la identidad de una cultura, por medio de analisis
de imagenes y simbolos, donde se utilizan conocimientos y pensamientos asociados a las
cosas, las cuales les brindan un significado convencional que comprenden parte de la historia
de una determinada cultura, asi como aspectos de su contexto de caracter representativo
(Martinez, 2021).

Las imagenes pueden tener varios significados en base al contexto en el que se desa-
rrollen, asi como también, la forma puede tener como base un color, un sonido, un sabor, una
palabra o referencia un lugar, significado que retoma después de que se le asigna uno. Tiene
una configuracién formal, pero corresponde a un significado propio, que termina en la misma
imagen. Imagen, atributo y simbolo componen la trilogia en que se mueve la iconografia (Gon-
zales, 1989).

El simbolo es una imagen que hace referencia a una idea y remite al espectador a
una realidad no tangible (Rodriguez, 2005). Dentro de la iconografia, constituye un elemento
clave para la interpretacion de la obra, ya que transmite un significado especifico en un con-
texto cultural o histérico determinado. Representa una idea, concepto, objeto o figura, y su
comprension depende del conocimiento y la interpretacion cultural del observador (Sachant et
al.,2016).

Figura 6 3
Iconografia Zapoteca: a) Estrella Zapoteca; b) Aguila Bicéfala.

a)

Nota: imagen tomada de Geometrias de la Imaginacion, Sergio Carrasco, Ana M. Gomez.

b)
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En la iconografia zapoteca se abordan las diferentes representaciones graficas y sim-
bdlicas que hacen referencia a los aspectos culturales originarias de los zapotecas como son
la organizacion, economia, astronomia, religion, naturaleza, escritura y el arte, (Figura 6); en
conclusion, aspectos representativos de su sociedad que se mantienen a pesar del tiempo y
que forman parte fundamental para explicar su historia, la cual representa su cosmovisién, son
sobre todo lenguajes simbdlico con un denominador de estilos y estéticas donde el sello de lo
indigena es constante y evidente.

La arquitectura zapoteca resguarda gran parte de su iconografia (Figura 7), las cuales
se encuentran impregnadas en sus muros, un ejemplo de ello son los zapotecos del valle.
Formas incrustadas en la iglesia de Teotitlan del Valle como referente de la iconografia es-
calonada la cual presenta un referente prehispanico. Si bien los signos han perdurado a lo
largo del tiempo en su apogeo tubo una fuerte carga de contenido y significado simbdlico, su
lectura actualmente puede comunicar al menos una pequena parte de su significado original
(Amarantha. A, 2024).

Figura 7

Iconos grabados en los muros del templo de Teotitldn del
Valle (grecas).

Nota: Tomado de Arqueologia México.

En cuanto a su economia se caracteriza por en la aplicacién de diversas técnicas y
tecnologias de su época en el area de la agricultura, en aspectos de riego principalmente.
Implementaban granos de maiz y cacao como moneda de cambio, por lo que era un alimenta
sagrado al cual se le brindaba culto.

Una de las areas mas incursionadas por los Zapotecas fue la astronomia, por medio
de los astros concebian al hombre como parte del universo, y el acontecer de los fendmenos
astrondmicos y atmosféricos como parte de la religion, basado en sus creencias crearon siste-
mas de medicion del tiempo, asi como calendarios.

En relacion con la naturaleza y la religién, David A. Palmer (2007) aborda la conexion
simbodlica entre conceptos de dualidad, como la vida y la muerte, asi como su vinculo con ele-
mentos naturales como las olas del agua o el viento. Por su parte, Elizabeth Brumfiel (2007)
complementa esta vision al asociar estos elementos con los ciclos astronémicos, los cuales
otorgan significado y estructura a las creencias de diversas culturas.
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Figura 8
Escritura Zapoteca grabada en roca: a) Estela con numerales; b) Monte Alban.

Nota: a) tomado de Museo de las Culturas de Oaxaca, b) tomado de Inciclo-
pedia de humanidades, Cultura Zapoteca.

Los murales también formaban parte de la base sobre la cual plasmaban su cultura,
(Figura 9), principalmente como decoracion en las tumbas de los altos mandos, los cuales con-
taban con algun significado religioso, estos estaban pintados a partir de pigmentos obtenidos
de manera natural, implementando colores rojos, turquesa, amarillo, blanco y negro.

Figura 9
Mural Zapoteca, tumba 105 Monte Albdn Oaxaca.

Nota: Tomado de Arqueologia Mexicana.

Una de las maneras de plasmar sus pensamientos y creencias fue la escritura para la
cual hacian uso de soportes naturales, como madera, pieles, roca o tela, su forma de escritura
son en su mayoria iconos, por lo que la relacion entre el significado y el significante esta ba-
sada en la mimesis, es decir, la imitacion de la naturaleza, haciendo uso de la epigrafia puesto
que utilizaban simbolos como método de expresion, asi como también la logo fonética (repre-
sentacion de sonidos mediante simbolos).
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A partir del analisis de la informacion recabada en los apartados anteriores, se puede
concluir que los origenes zapotecas del distrito de Sola de Vega provienen de los zapotecos
del Valle, lo cual implica que gran parte de sus rasgos culturales tienen su raiz en el Valle de
Oaxaca. Teniendo esto en cuenta, se abordd la iconografia zapoteca desde una perspectiva
mas genera.

Colores Zapotecas

En la cultura zapoteca, los colores y simbolos tienen significados profundos y simbo-
licos que reflejan la cosmovision y la historia de este grupo indigena originario de Oaxaca,
México. Uno de los, colores mas importantes para, los zapotecas es el rojo, que representa la
sangre y la vida, asi como la conexion con la naturaleza y los dioses. Este color esta asociado
con la fertilidad y la energia vital, y se utiliza en ceremonias importantes como bodas y rituales
religiosos (CultuMéxico, 2024).

Ademas del rojo, el color amarillo también es significativo en la cultura zapoteca. Este
color simboliza la luz del sol y la sabiduria divina, asi como la prosperidad y la abundancia. En
la iconografia zapoteca, el color amarillo se relaciona con la fertilidad de la tierra y la riqueza
espiritual. Los simbolos que incorporan el color amarillo suelen representar la conexion entre
los seres humanos y el universo, asi como la armonia entre la naturaleza y el ser humano.

2.3 Elementos de la iconografia Zapoteca

Dentro de la iconografia zapoteca es posible identificar distintos tipos, los cuales se
agrupan en categorias segun las caracteristicas formales que presentan. Esta clasificacion
es abordada por Pedro Carrasco en su libro Geometrias de la imaginacion (Carrasco S. G.,
2001).

* Antropomorfas: Tienen relacion con la forma humana o retoman caracteristicas de
la misma.

» Astros: Forma de representar a los astros (sol, luna, estrellas, cometas, etc.).

* Fitomorfos: Retoma aspectos y caracteristicas representativas de las plantas.

* Geomeétricos. Simbolos compuestos por lineas y figuras geométricas.

» Signos marcas y sefales: Aluden a caracteristicas o aspectos relacionados con
costumbres o tradiciones, como lo son elementos de rituales o partes del proceso de
los mismos.

» Zoomorfos: Representan fauna del lugar o elementos caracteristicos de los animales
o loa animales mismos los cuales tiene relevancia en su cultura.

Tomando en cuenta estos datos, se determind considerar los elementos de flora y fau-
na como aspectos representativos del distrito. A partir de ello, se identificaron y seleccionaron
motivos zoomorfos y fitomorfos basados en las especies mas significativas de su entorno
natural y cultural.
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2.3.1 Motivos zoomorfos

En el caso del distrito de Sola de Vega, en lo que es la cabecera municipal, se pueden
retomar dos simbolos representativos de la misma, uno de ellos es el escudo de armas del
municipio, en el cual como soporte se encuentra el aguila bicéfala, la cual de acuerdo con tes-
timonios de los pobladores representa la unién de dos culturas, la cultura zapoteca y la cultura
mixteca.

Figura 10
Aguila bicéfala: a)Escudo de armas de Sola de Vega; b) Iconografia Zapoteca.
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Nota: b) Tomada del libro “geometrias de la imaginacion” de Sergio Carrasco.

Otro de los elementos zoomorfos representativos del distrito es la codorniz ya que Sola
de Vega significa “lugar de codornices”, proviene del Zollin “codorniz” y Tlan “lugar’.

Dentro de las especies de Codornices que se pueden encontrar dentro del territorio de
Oaxaca es la Codorniz Moctezuma (Cyrtonyx montezumae), la cual en México se distribuye
principalmente en la altiplanicie de bosques de pino — encino de Sonora y Sur de Coahuila
hasta Oaxaca. (Fernandez, 2015).

Figura 11
Codorniz Moctezuma (Cyrtonyx montezumae): a)Codorniz macho; b) Familia de
codornices.

Nota: tomado de iNaturalistMX a) Fotografo Nature Ali: b)Fotografo Colanegra.
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2.3.2 Motivos fitomorfos

Motivos fitomorfos hace referencia que se retoman las formas de plantas o frutos para
la representacion de un elemento. Para el caso de la iconografia con motivos fitomorfos se
retomaran las plantas mas representativas de la zona.

Dentro de esta zona se puede encontrar una gran variedad de pinos la mas predomi-
nante es el ocote o pino chamaite (Pinos montezumea), encinos como el encino negro (Quer-
cus rugosa née), llegali, llegashoco y llegareche, otra planta representativa de la region es el
maguey tébala (Agave potatorum) y algunas bisnagas.

Figura 12

Flora de la Sierra Sur: a)Ocote (Pino montezumae); b)Encino Negro (Quercus rugosa née);
c) Tobala (Agave potatorum).

Nota: tomado de a) Natusfera por Bodo Nufiez Oberg; b)laboratorio de plantas vasculares
UNAM,; c) fotografo Luis Nogales

2.3.3 Caracteristicas de la Iconografia zapoteca

En lo que respecta a la iconografia o simbolos, se puede notar que exhiben figuras mas
claras de lo que tratan de transmitir o representa. Esto se debe al mestizaje mas profundo que
se realiz6 con los mixtecos quienes crearon una fusidon donde su manera de representaciéon

grafica se unié con la de los zapotecas resultando en la combinacién de ambas ideologias
(Romero, 2017).

Figura 13
Ruinas de Zaachila: a)Copa con colibri Tumba 1 Zaachila; b) Entrada Monticulo A tumba 1.

Nota: a)tomado de Una Propuesta del Significado y Uso de la Copa con Colibri de
Zaachila, Oaxacaw Robert Markens fotografia de José Ignacio Gonzdlez Manterola;
b) tomada de Oaxaca mio, Oaxaca Zona Arquelégica de Zaachila.
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Cada cultura tiene su propia manera de representar los elementos que la rodean, espe-
cialmente en la composicion y su relacion con estos. La mayoria de este tipo de iconografias
presentan un eje de simetria, lo que significa que al trazar la mitad de un simbolo, la otra mitad
se forma a partir de su reflejo con el eje que la divide en algunas otras de ellas esto suele ocu-
rrir en la composicién de médulos o patrones (Romero, 2017).

Una de las caracteristicas de la iconografia zapoteca es que hace uso de figuras
geomeétricas para su elaboracién; es decir, los simbolos estan compuestos de formas como
circulos, cuadros, triangulos, etc. lo que les confiere vértices bien definidos, asi como el uso
de elementos escalonados. Otra caracteristica es que las formas representativas son bas-
tante simples, ya que no presentan un exceso de ornamentacion como en otras iconografias,
mostrando bordes claros y conformando figuras llenas en lugar de solo contornos tal como se
muestra en la Figura 14.

Figura 14
Iconografia representacion de animales: a)Gallo Bicéfalo; b)Cuadrupedo con cola larga.

Nota: Tomado del libro “Geometrias de la imaginacién” disefio e iconografia de Oaxaca
de Sergio Carrasco.

Figura 15
Iconografia representacion de astros: a)Cerros, olas; b)Estrella de ocho puntos.

a)

Nota: tomado del libro “Geometrias de la imaginacién” disefio e iconografia
de Oaxaca de Sergio Carrasco.
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2.4 Elementos basicos del diseno

El disefio es la expresion visual de la esencia de “algo”, ya sea un mensaje o un pro-
ducto; es decir, un proceso creativo visual con un propésito, el cual busca responder a exigen-
cias practicas relacionadas con las necesidades de un determinado consumidor. Por ello, no
debe ser unicamente estético, sino también funcional (Wong, 2002).

En este sentido, los elementos basicos del disefo se clasifican en conceptuales, visua-
les y de relacion, ya que constituyen los componentes esenciales que se implementan para
construir mensajes visuales y transmitirlos de manera clara y efectiva.

2.4.1 Elementos conceptuales

Son los mas basicos, aunque no son visibles, es decir no pueden ser percibidos a
simple vista, pero estan presentes en toda estructura visual como principios organizadores
mismos que se describen en la siguiente tabla.

Tabla 6
Elementos conceptuales del disefio.

Elemento Definicion Imagen

Forma simple, tamafio pequefio, no tiene largo,
ancho ni direccién. Segun Robin William, en su libro

Punto “el lenguaje del disefio grafico” puede ser utilizado
para crear énfasis, separar elemento o solo como
decoracion.

Producto del movimiento, es la traza que se origina a esssesssssssasssess
partir del movimiento de desplazamiento de un punto, e 006066066000
Linea la cual posee una sola dimension, una posicién y

direccion, y forma los bordes de un plano. 0000000CO

Superficie material delimitada por lineas que le otorgan
un borde y dos dimensiones: largo y ancho.

Plano

llusién creada a partir de la sucesion o superposicion de
planos con dimensiones de ancho largo y profundidad.

Volumen

Nota: Datos obtenidos del libro “Fundamentos del disefio Wucius Wong”.

2.4.2 Elementos visuales

Por su parte, los elementos visuales son aquellos perceptibles a través de los sentidos
y que componen la imagen final:forma, color, tamano, textura, entre otros.

Estos elementos visuales se utilizan para crear imagenes, disefios y composiciones
visuales. Cuando se combinan de manera equilibrada y estratégica, permiten generar pro-
puestas visualmente atractivas y efectivas, capaces de transmitir un mensaje claro.
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2.4.2.1 Forma

Por lo general a la forma se le ve como la ocupante de un espacio, la cual puede ser
positiva 0 negativa, Positiva cuando esta se percibe como la ocupante de un espacio y nega-
tiva cuando se percibe como un espacio en blanco rodeado por un espacio ocupado (Wong,

2002).

Las formas pueden combinarse entre si para generar figuras compuestas. A partir de
estas combinaciones, surgen ocho tipos de interrelaciones formales, las cuales se presentan
a continuacion en la siguiente tabla

Tabla 7

Maneras en las que se aplica la interrelacién de formas.

Interrelacion de formas

Descripcion

Imagen

Distanciamiento

Se encuentran cierta distancia
entre si.

@O

Toque

Se llegan a rozar

Superposicién

Una se cruza sobre la otra y
areciere que se encuentran
sobrepuestas

Penetracion

Ambas se encuentran en un
estado de transparencia lo cual no
les torga una relacion obvia

Unién

La reunion de formas crea una
nueva

Sustraccion

Superposicion de una forma

negativa sobre una positiva

Interseccion

Surge una forma nueva y mas
pequefia que la original

Coincidencia

Ambas formas se convierten en
una sola

3
4
€
Ky
CHB

Nota: Datos obtenidos del libro “Fundamentos del disefio Wucius Wong”.
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2.4.2.2 Color

De acuerdo con la RAE (2023) el color se define como la sensacién producida por los
rayos luminosos que impresionan los 6rganos visuales y que depende de su longitud de onda,
es decir la manifestacion de los rayos de luz con determinada longitud de onda que se refleja
en la superficie de los objetos que converge y es percibida por el ojo humano.

Para Johannes lItten (1970), el color es un elemento de la forma y la composicién
visual, que puede transmitir sensaciones y emociones a través de la composicion y contraste.
Para Josef Albers, el color es un elemento fundamental en el arte y en el disefio, que interac-
tuan de manera dinamica con otros colores, formas y texturas.

El término del color es amplio que contempla ademas del espectro solar sino asimismo
los neutros y las diferentes variaciones que pueden surgir, asi como también un componente
esencial que permite la percepcion de un espacio, transmitir ideas y sensaciones, la cual surge
mediante interaccién con el observador y su interaccion con el medio.

Aunado a ello, el color tiene la capacidad de generar experiencias visuales signifi-
cativas, anadiendo cualidades que pueden ser interpretadas como una traduccion visual de
los sentidos. En el ambito cultural, el color adquiere un valor simbdlico que puede establecer
vinculos de identidad, al asociarse con gamas cromaticas representativas de determinados
grupos sociales, elementos caracteristicos de su cultura, o incluso objetos y articulos tradicio-
nales.

Para comprender mejor esta carga simbdlica y perceptiva del color, asi como su orga-
nizacién y combinaciones posibles, se recurre a la teoria del color.

Teoria del color

La existencia de los colores es uno de los factores mas importantes en la comunicacion
visual segun Johannes Itten (1970), para Goethe (1810), los colores se pueden clasificar en
dos grandes categorias. Principales colores calidos (rojo, naranja y amarillo) y colores frios
(azul, verde, violeta). Ademas, argumento que existia una relacion de contraste entre los colo-
res adyacentes, lo que influia en cdmo se percibian los colores en una composicion.

La teoria del color de Goethe enfatiza la importancia de la percepcion subjetiva y la
interaccion entre colores objetos y observadores en la experiencia del color.

Armonia de los colores

La armonia de los colores se logra a través del conocimiento de las diferentes combi-
naciones y proporciones, asi como su implementacién en el uso de los colores complemen-
tarios y analogos. Se le conoce como armonioso a la combinacién de colores que genera un
efecto agradable se puede decir que armonia=composicion.
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Figura 16
Circulo cromdtico y su combinacion de colores: a) Estructura del circulo cromdtico; b) Formas de
combinacion de colores.

amarillo

Amarillo-
naranja

amarillo

Rojo-

; GEIEIE]
azul rojo

o “Ieta

Azul- Rojo-
violeta violeta

a)

s [
% %

Monocromatico  Complementario Triadico

®

Rectangular Tetradico
(Cuadrado)

%)

Andlogo Anélogo Dividide
complementario complementario

Nota: Tomado de Nayda Cruz Estudio.
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Tabla 8
Propiedades del color.

Propiedades del color

Son los colores vecinos que se
encuentran a los lados del color
Analégicos seleccionado en el circulo cromatico.

El color que se encuentra opuesto
o contrario en linea recta del color

. seleccionado en el circulo cromatico.
Complementarios

Es la cualidad por la cual se diferencia un

. color de otro, el cual le otorga su nombre | .. |...
Matiz como tal. , ——
- AHANERENNER

Se refiere a la cantidad de luz percibida,

describe cuan claro u oscuro parece un ............
Luminosidad color.
NN EEEEE

Es elgrado de pureza, viveza o intensidad

Saturacion de un color, los colores mas puros son ......l....ﬂ

los primarios. Un color tiene su maxima |
saturacion cuando se mezcla con otro. L

Nota: Datos obtenidos del libro “Fundamentos del disefio Wucius Wong”.

De acuerdo con Pantone Fashion Colour Trend Report Otofo/invierno de 2024/2025
para la London Fashion Week (LFW), que contiene los diez colores mas destacados de la tem-
porada asi como los cinco nuevos colores basicos clasicos presentes en la misma presenta
un grupo de colores con sofisticados tonos medios, matices naturales, oscuros profundos y
neutros naturales que desprenden un atractivo elegante y practico que adoptan un enfoque
del vestir que es mas puro y sencillo, pero que al mismo tiempo se presta a la creatividad y a
declaraciones alegremente dramaticas, son los siguientes (Pressman, 2024).

En la cultura zapoteca, los colores tienen una funcién simbdlica esencial, ya que repre-
sentan elementos espirituales, sociales y rituales profundamente significativos. Entre ellos, el
rojo y el amarillo destacan por su carga simbdlica: el rojo se asocia con la vida, la sangre y la
energia vital, mientras que el amarillo simboliza la luz solar, la sabiduria y la fertilidad.

Estos colores simbdlicos pueden vincularse con la paleta Pantone presentada para
la London Fashion Week Otofo/Invierno 2024/2025, la cual incluye tonos rojos, tanto claros
como oscuros, y matices amarillos. Ademas, la paleta incorpora colores tierra, como ocres y
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cafés, que transmiten sensaciones de calidez, estabilidad, tranquilidad y conexiéon con la na-
turaleza.

Estos tonos también pueden relacionarse con los materiales naturales utilizados en
las artesanias, como la madera o el barro, reforzando asi un vinculo visual y cultural entre la
paleta Pantone y los colores zapotecas.

Figura 17
Pantone Fashion Colour Trend Report Otofio/Invierno de 2024/2025 para la London Fashion

PANTONE®

Fashion Colour Trend Report Otoiio/Invierno de 2024/2025 para la London Fashion Week

16-1429 TCX 16-5232 TCX 17-1563 TCX 12-4609 TCX 17-1449 TCX
Sunburn Rain Forest CherryTomato  Starlight Blue Pureed Pumpkin

14-0837 TCX 12-4301 TCX 19-2311 TCX 17-4129 TCX 17-1503 TCX
Misted Yellow Almond Milk Eggplant Wave Ride Storm Front

Clasicos nuevos de LFW Otofio/Invierno de 2024/2025

14-1122 TCX 19-1121 TCX 19-3815TCX 19-3906 TCX 18-0525 TCX
Sheepskin Pinecone Evening Blue Dark Shadow Iguana

Laurie Pressman

Nota: informacion tomada de Sitio Pantone por Laurie Pressman en https://www.panto-
ne.com/eu/es/articulos/fashion-color-trend-report/london-fashion-week-autumn-win-
ter-2024-2025.

2.4.2.3 Tamaiio

Segun la RAE (2023), el tamano se refiere a la dimension o magnitud de algo, especial-
mente en lo que se refiere a su extension en largo, ancho o alto.

En el libro “the Desing of Everyday Things” de Donald Norman (1990), se plantea que
el tamafio se considera como una de las caracteristicas visuales que influyen en la percepcion
y la comprension de un producto por parte de los usuarios.

En el ambito del disefio grafico, el tamafo se refiere a las dimensiones fisicas de un
elemento visual, como una imagen o un texto que determina su impacto visual y su legibilidad
en un diseno
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2.4.2.4 Textura

Para Robin Williams (2008), la textura es la calidad de una superficie que determina
su aspecto y la sensacion tactil que transmite. Mientras que para Wolfgang Weingart (2021),
la textura es un elemento fundamental que puede ser creado a partir de la combinacion de
diferentes elementos visuales.

Las texturas como atributo de la forma brindan informacién sobre caracteristicas en las
superficies como lo es la materialidad, brillo u opacidad que le dan una caracteristica distintiva
a un objeto y que le brindan atributos visuales que se proyectan de manera natural o artificial.
(Mazzeo, 2019).

Las texturas se utilizan para crear diferentes ambientes y estilos por lo cual pueden ser
lisas, rugosas, asi como también tactiles o visuales, con elementos realistas que hacen uso
del elemento profundidad lo que le brinda la sensacién de tacto a un disefio visual, ademas de
afadir riqueza y detalle a una composicién. Las caracteristicas formales ayudan a analizar las
texturas independientemente de su origen.

¢ Escala: Tamano de los elementos de la textura con referencial al plano de fondo.

* Organizacién: Geométricas con apariencia ordenada u organicas no tienen un orden
claro es arbitrario.

¢ Direccion: Relacionado con el orden o distribuciéon en la disposicion de cada uno de
los elementos.

* Densidad: Esta relacionada estrictamente con la saturacion de elementos en una
superficie o fondo.

¢ Contraste: Permite la percepcion de la profundidad en la textura.

Figura 18
Textura: a) Tangible; b) Intangible o visual

Nota: a) Tomado de Devine gourds, Catherine and Gary Devine. b) Educacién Visual y plastica de
Claudio Alvarez.

El color es otro factor importante en la apreciacion de la textura; la relacion entre estos
dos atributos se caracteriza por tener cierto nivel de impacto, cuando ambos interactuan es el
color el que le brinda una caracteristica mas fuerte a las texturas y las resalta (Mazzeo, 2019)

49



2.4.3 Elementos de relacion

Elementos que pueden ser percibidos o sentidos.

¢ Posicion: Relacién entre elementos con respecto al espacio en el que se encuentran.

* Direccion: Es la relacion de una figura con las direcciones basicas del campo. (Scott,
1958). Es decir, su relacion referente al observador y el espacio por el que se encuen-
tra delimitado.

e Espacio: Dimension que se puede manipular y configurar de distintas maneras, no
solo se refiere al tamafio fisico, sino también a la organizacién que en él se crea, el
cual puede ser definido o delimitado mediante la interferencia de diversos elementos.

* Gravedad: Relacién y composiciéon de los elementos entre si en un espacio tridimen-
sional y que transmiten sensaciones de estabilidad, equilibrio y armonia.

2.4.4 Composicion

Disefiar consiste en adecuar distintos elementos graficos dentro de una misma area
visual, entonces la composicién se entiende como la ordenacion adecuada y arménica de los
elementos en una pieza de disefio, basada en una combinacion dotada de una estructura
coherente y premeditada, para comunicar € impactar visualmente al destinatario con la mayor
claridad ya que cada elemento que conforma la pieza tiene significacion propia en funcién de
la forma, tamafio y ubicacién que le sea asignado. (social, 2014).

Factores que inciden en la composicion

Tabla 9 o o
Factores que inciden en la composicion.
Factores

Equilibrio En funcién de la carga visual, busca el centro 6ptico dentro del disefio lo que hace que la pieza
refleje estabilidad calma, y estatismo con una distribucién armoénica de sus elementos.

Traslacion Es la repeticién de una forma en un disefio espacial, la cual mantiene su direccién de forma
permanente e invariable.

Rotacion Se da a partir de un cambio en la direccién y posicion de la forma con respecto a un eje imaginario.

Reflexion  Efecto generado a partir de la simetria de la forma que crea una imagen espejo de la misma.

) . Efecto generado por la presentacion de las formas de acuerdo con su tamaiio, es decir, las formas

Dilatacion 4 pequerias parecen estar mas lejos y las grandes mas cerca.

Manipulacién en la percepcion de los pesos visuales de las formas, pesadas, ligeras,

Gravedad .
estables o inestables.

Contraste Comparacion de elementos que permite la identificacion de las formas, tamaiios, color, textura,
posicion, direccidn y efectos espaciales.

Tension Su funcién primordial es la de dirigir y guiar la atencién del observador ya que consigue inferir
movimiento y dinamismo en el disefio.

Ritmo Repeticion secuencial de los elementos que busca crear movimiento y armonia, que conforma una
unidad dindmica, sucesiones repetidas que crean ritmos visuales como arriba-abajo, izquierda-
derecha, recto-curvo, claro-oscuro, grande-pequeio.

Ubicacion  De acuerdo con el peso de los elementos que conforman la composicion, asi como el lugar en el

que se sitdan.

Nota: Datos obtenidos de catedra rollié, taller B, La composicion por DCV Ana Cuenya y DCV Valeria Carabajal .
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2.4.5 Patrones

En el ambito del disefio grafico se define como la repeticion de un objeto forma o sim-
bolo dentro de un area, es decir una repeticion de elementos graficos. La repeticién de una
forma llega a formar médulos, los modulos son composiciones a base de formas unitarias o
similares; aportan una sensacién de armonia, cada médulo que se repite es como el compas
de un ritmo.

Los patrones y modulos de repeticidn pueden apreciarse con mayor claridad en los
tejidos. En relacién con la iconografia, los artesanos pertenecientes a determinados grupos
culturales suelen plasmar estos patrones repetitivos en la vestimenta tradicional de su comu-
nidad, lo que refleja tanto su identidad cultural como sus valores simbdélicos y estéticos.

Figura 19
Moddulo y patrdn de composicion: a) Mddulo de composicion; b) Patron a base de mddulos; c) Aplicacion
de patrones en el bordado.

4

a)
Nota: a) y b) fuente propia.

2.5 Bordado

La industria textil forma parte de los antecedentes del bordado, ya que antes de que
surgiera la industria del bordado los productos textiles fueron uno de los factores mas im-
portantes en el area de comercio de las civilizaciones del mediterraneo de hacia el tercer o
segundo milenio a.C. viendo la luz tejidos como la Lana y el Lino en Europa, el algodén de la
India y la Seda de China. Europa y en especial, Gran bretafia se convirtié en telar del mundo
a finales del siglo XVIII.

La palabra bordado deriva del francés medieval “Borde” termino que se les dio inicial-
mente a los ribetes decorativos de punto tejidos en las vestiduras liturgicas medievales

De acuerdo al concepto del Diccionario Larousse del vestido y la moda (1998), se
puede entender que el bordado es un arte o labor de embellecimiento de una tela mediante
dibujos realizados con hilos y agujas, sobre un soporte de tejido que puede ser de cuero, seda,
algodén, lana, lino, incluso metal para formar una decoracion.
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Figura 20
Productos Textiles: a) Estampado; b)Tejido plano.

Nota: a) Studio of Swedish Textile Designer Ulrika Gyllstad por Holly Becker, b)Experimen-
tacidon con materiales alternativos rigidos en la construccion de tejido Textil por Tatiana
Monserrath Cabrera Capelo.

2.5.1 Petatillo

Se trata de una técnica de bordado basada en el entrelazado de hilos, la cual, depen-
diendo de la cantidad de hilos en la trama y la urdimbre, genera un patrén visualmente similar
al tejido de palma que se observa en los petates. Asimismo, presenta similitudes con el tejido
tefatan, caracteristico de algunos textiles.

La principal caracteristica que la distingue del tejido es que, al tratarse de un bordado,
requiere de un soporte sobre el cual se realiza ya sea textil, metalico, de cuero, entre otros.

Gracias a su estructura de entrelazado de hilos y a la posibilidad de generar patrones
complejos, esta técnica representa una excelente opcidon para bordados que buscan resaltar
areas con formas especificas, aportando textura y riqueza visual al disefio.

Figura 21
Petate Tejido a dos trenzas: a) Vector; b) Aplicacion

a)

Nota: a) Fuente propia.




Figura 22
Petate Tejido plano: a) Vector; b) Aplicacion.

a)

Nota: Fuente propia.

2.5.1.1 Proceso de bordado

Para elaborar el bordado petatillo se sigue la siguiente serie de pasos

1. Se asegura que el hilo de la aguja se encuentre amarrado o tenga un pequeno nudo,
colocar el soporte en el bastidor de tal manera que quede tensada figura 23 a), posteriormente
se introduce el hilo por la parte posterior del soporte figura 23 b).

Figura 23
Preparativos e inicio del bordado: a) Soporte tensado; b) Introduccion del hilo por la parte posterior del

soporte.
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Nota: Fuente propia.

53



2. Se trazan "lineas" con hilos de manera vertical hasta terminar todo un sentido, es
importante tratar de conservar la misma distancia entre las lineas paralelas del bordado.

Figura 24
Primeros trazos con hilos en sentido vertical: a) Forma de insertar la aguja; b) Salida de la aguja.

Nota: Fuente propia.

3. Una vez terminado el bordado en el primer sentido, se procede a continuar en el sentido
inverso. Es decir, si se inicié en direccién vertical, ahora se trabajara en direccion horizontal. La aguja
se introduce entre los hilos formando una trama, pasando de manera alternada: una hebra por debajo,
otra por encima.

Figura 25
Entrelazo de hilos: a)Primer sentido completo; b) Forma de introducir la aguja para un mejor control del proceso.

7
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Nota: Fuente propia.
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4 . La aguja se introduce por la orilla de la figura y posteriormente se regresa siguiendo
la trama, pero ahora alternando su recorrido. Es decir, si en la vuelta anterior el hilo paso por
encima de una hebra, en esta ocasion pasara por debajo, y viceversa, repitiendo el patrén
hasta completar la forma. De esta manera, en la parte posterior solo se visualizaran los bordes
del hilo, como se muestra en la Figura 26 b).

Figura 26
Elaboracion de la trama: a)Alternando hilos; b) Bordado por la parte posterior del mismo.
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Fuente propia.

Las dimensiones de la trama dependeran del niumero de hilos que se ocupen al mo-
mento de bordar.

Figura 27
Bordado petatillo completo.

Nota: Fuente propia.
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En América se introdujo la técnica de bordado por medio de los colonos, los cuales al
no contar con bordadoras profesionales las amas de casa principalmente se veian en la obli-
gaciéon de hacer sus propios bordados, llegando a ser una practica de gran importancia para
jévenes tanto en América como en Inglaterra (Ginsburg, 1993).

2.5.2 Materiales y equipo para bordado

Aguja. Es la herramienta principal en la técnica de bordado, esta tiene que ser del mis-
mo grosor o un poco mas gruesa que el diametro del hilo a utilizar, esto para esta se deslice
adecuadamente entre las fibras de la tela (Arorua, 2020). La eleccién de la aguja también se

da por los siguientes motivos.

* Tipo de bordado
* Tipo de tela
* Tipo de hilo

Tabla 10

Factores que inciden en la composicion.

Tipos de aguja

Agujas Crewel (agujas de bordado): poseen un ojal medio-
largo y una punta afilada, cominmente utilizados en bordados
de superficie general, su ojal un poco mas largo se adapta a
hilos de bordar de distintos pesos.

Agujas de tapiceria: posee un ojo largo, el eje ligeramente
mas delgado que el ojal y una punta roma, esta es utilizada
principalmente en bordados que requieran que la aguja no
perfore los hilos del soporte, un ejemplo de ello es el punto de
cruz o bordado de contado.

ANUREd
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Agujas chenilla. Tienen un ojal largo, el eje mas delgado que
el ojo y una punta afilada, ideales para hilos finos, ademas el
grosos del eje cambia para adaptarse al tipo de hilos con el
que se trabaja, es una aguja, utilizada para trabajar con hilos
de lana.

ks

I ‘» I

il

Agujas para bisuteria: son agujas utilizadas para trabajar
principalmente con cuentas y abalorios. se clasifican en agujas
flexibles, rigidas de ojo grande, de colapzar, de pelo, y de gan
cabezal, para trabajos detallados.

i ik

Agujas especiales. Agujas con formas especificas utilizadas
para bordados especificos o bordados realizados sobre otros
bordados

(Il £ 'Ir '\ el
Nota: Fuente propia.
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Hilo

Para el bordado se pueden utilizar cualquier tipo de hilo, este dependera de la técnica
que se implementara, ya que el hilo es el que permite dibujar sobre el lienzo, este puede ser
de (algodon, lana, metalico, lino...)

Tabla 11

Factores que inciden en la composicion.

Tipos de hilos

Perlé: hilo de algodén compuesto por 4 hebras que no se separan.
Esta numerado segun el grosor; cuanto mayor el numero mas
fino el hilo.

Algodon Retors: hilo de algodén grueso y mate formado por 5
hebras inseparables. Se suele utilizar en tapiceria y sobre tejidos
gruesos.

Lana Colbert: es unalana virgen formada por 4 hebras indivisibles.
Se emplea también habitualmente en tapiceria y tejidos gruesos.

Hilos metalizados: son hilos sintéticos muy llamativos. Lo ideal
es utilizarlos en detalles puntuales. Es dificil bordar con ellos, se
enredan y desgastan con facilidad.

Hilos de poliéster, fibra celuldsica y acrilicos.

Hilos de oro o plata.

Nota: Fuente propia.

57



Soporte

Elemento de apoyo sobre el cual s bordara el lienzo, es decir la estructura que permite
mantener el hilo en determinada direccion mientras se tensa, es decir aquel que ayuda a trazar
el lienzo como tal.

* Tela Cuero

* Piel Carton
¢ Metal Madera
Bastidor

Permite sujetar la tela y mantenerla tensa evitando que las puntadas queden sueltas
o demasiado apretadas. Los hay de madera, plastico, resina y estan disponibles en varios
diametros en funcioén del tamafio del bordado. Mediante el tornillo superior podemos apretar y
tensar la tela.

Figura 28
Materiales y equipo de bordado.

Bastidor ©~

Soporte

Se dice que las primeras versiones de esta técnica de bordado surgieron en los afos
setenta en Chiapas de Corzo, a partir de la inspiracién en una mantilla espafola, la cual se
le fue dada como regalo a una artesana que, hacia labores de bordado y tejido, la cual imito
el tipo de tejido en la manta, pero introduciendo la aguja realizando cuadro por cuadro, hasta
rellenarlo en una versién rectangular, de esta manera la técnica fue traspasada a su familia a
través de generaciones. (Joaquin, 2016)

El nombre se le atribuye por la similitud con el tejido de palma que se emplea en la
elaboracion de petates.
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2.6 Tejido

Segun la revista especializada en textiles y moda TextileWorld (2022), el tejido es un
material flexible y maleable compuesto por hilos entrelazados, que puede ser elaborado a par-
tir de fibras naturales, sintéticas o una combinacién de ambas y utilizado en la confeccion de
una amplia variedad de productos textiles.

Un tejido, es una superficie plana y elastica resultante del entrecruzamiento o enlaza-
miento de fibras. Una estructura similar la constituye los llamados “no tejidos” que son igual-
mente una superficie plana y elastica resultado del enmarafamiento de fibras, obtenido y
consolidado por diferentes métodos.

Fibras

Una fibra textil es un solido de estructura mas o menos cilindrica, macroscopicamente
homogéneo, caracterizado por su flexibilidad, pequena seccion transversal y una elevada rela-
cion longitud/grosor. Se utiliza como materia prima para obtener materiales textiles. (Vilanova,
2020)

 Las fibras se clasifican en dos grandes grupos. Naturales y quimicas

» Fibras naturales: Son aquellas proporcionadas por la naturaleza, se encuentran di-
rectamente en forma de fibras.

* Vegetales: semillas (algodén, el kapok y el coco), tallos (lino, ramio, Cafamo, Yute,
Kenaf), Hojas (esparto, sisal, abaca).

* Animales: lana, seda, pelos (cachemira, alpaca, camello, angora)

* Minerales: amianto, fibra de vidrio.

* Fibras quimicas: Resultan de reacciones de tipo quimico que se consiguen a partir
de polimeros de diferente procedencia. Por un lado, polimeros procedentes de la
naturaleza lo que origina fibras artificiales, y por otro lado productos extraidos del
petréleo lo que da lugar a fibras sintéticas.

» Fibras artificiales: artificiales proteicas (Alginatos, Acido Polilactico), Celuldsicas
(Rayodn viscosa, Acetato, Triacetato).

» Fibras sintéticas: Se presentan en forma de monofilamentos, creadas a partir de
petréleo, estas pueden ser modificadas para conseguir variaciones en sus propieda-
des, lo que permite nuevas creaciones. Las mas utilizadas son el poliéster, poliamida,
fibras acrilicas, elastano, poliolefinas.

2.6.1 Tipos de Tejido

De acuerdo la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU, UBA), Técnicas
de Indumentaria I.

* Tejido de malla: Este tipo de tejido tiene una estructura conformada por dos series de
hilos Urdimbre (longitudinal) y trama (transversal)los cuales se entrelazan formando un angulo
de 90°a esta forma de entrelazo se le conoce como ligamento.
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Figura 29
Tejido plano: a) Estructura y partes de un tejido plano; b)Aplicacion Textil.

Urdimbre
, Trama

a)

Nota: a) Fuente propia, b) Tomado de ¢Qué es el tejido plano? por blog Fabrica Maria,hilados, tejidos y
acabados textiles.

Tejido de punto: Este tipo de tejido también esta compuesto por hilos de urdimbre
y trama o por ambos, sin embargo, su caracteristica principal es que los hilos forman bucles
especiales conocidos como puntos o mallas.

Cuando la mayoria de los hilos crean sus mallas en direccion horizontal, se trata de
un tejido de punto por trama (Figura 30). Por otro lado, cuando los hilos siguen una direccion
vertical, 0 en su mayoria lo hacen, se le denomina tejido de punto por urdimbre.

Figura 30
Tejido de punto: a) Tejido de punto por trama; b) Tejido de punto por urdimbre; c)Tejido de tul.
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Nota: Fuente propia.

2.6.2 Diferencias entre bordado y tejido

El bordado es el arte de aplicar, con hilo y aguja, una decoracién sobre una pieza de
tela conocida como fondo. Por su parte, el tejido es una técnica que consiste en entrelazar
hilos para formar piezas como manteles, ya sea utilizando un gancho especifico (como en el
tejido de crochet) o a través de un telar. Existen diversos tamanos, técnicas y disefios que
varian segun el tipo de tejido y su finalidad (Agreda, A. 2008)
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Figura 31
Elemento Textil: a)Tejido por medio de u hilo; b)Bordado, combinacion de colores sobre un soporte.

Nota: a) tomado de 123RFC, b) tomado de domestica ¢ Qué es el bordado y cudles son los principales tipos
de bordado por Ingrid Constant.

2.7 Joyeria

Desde tiempos antiguos, el ser humano ha sentido la necesidad de utilizas elementos
con fines de ornamentacion y adornar su cuerpo. Los origenes de la ornamentacién se remon-
tan desde el propio origen del ser humano a través de sus costumbres, tradiciones y creencias,
de sus gustos, asi como también del tipo de tecnologias empleadas, utilizados como signos
de comunicacion y que poseen un significado y una funcién en si mismos. Siendo piezas uti-
lizadas en forma de adornos, para la cabeza, cara, el cuello, brazos piernas, dedos o cintura
de los cuales se pueden mencionar los siguientes: Coronas, diademas, penachos, horquillas,
sombrero, pendientes, aros, collares, gargantillas, pectorales, broches, anillos, brazaletes, pul-
seras, cinturones, etc.

Al utilizar el término joya hace referencia a los objetos personales como elementos de
adorno, signo de posicion social o simbolo de creencias religiosas.

La joyeria, se puede decir que es una rama de la orfebreria, que engloba una serie de
objetos especificos que dan culto al cuerpo. En un sentido amplio, la palabra joya comprende
también los diferentes tipos de materiales utilizados para realizar todos esos objetos, materia-
les organicos e inorganicos como cabello, piel, pluma, escama, concha, hueso, madera, barro,
metal o mineral (Castmay, 2012).

Con el paso del tiempo en la actualidad la joyeria ya no se define por el tipo de material
que se utiliza sino por las técnicas y el estilo con el que se trabaja, existe una gran diversidad
de estilos y materiales, asi como también conceptos que se abarcan, es decir se pueden reali-
zar piezas haciendo uso de cualquier material capaz de ser transformado para lograr transmitir
un mensaje. Esta realidad supone que se entiende por técnicas de joyeria aquel trabajo en
papel, unién con colas, remaches, entre otras cosas, para seguir principios estéticos pero que
al mismo tiempo impone criterios formales (Castmay, 2012).

La joyeria se divide en varias categorias, diferenciandose asi las distintas clases so-
ciales: alta joyeria, media joyeria, baja joyeria y joyeria contemporanea. Por medio de los
diferentes estilos el artista comunica sentimientos, preocupaciones o valores. Representan la
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manera de ser del usuario lo que le brinda seguridad y comodidad
A la hora de crear una joya, lo mas importante es que el usuario se sienta identificado
con ella. Para este proyecto se tomara en cuenta la joyeria contemporanea.

2.7.1 Joyeria Contempordnea

Se refiere a un fenémeno artistico que nace en Europa en los anos 60, a partir de la
voluntad por parte de algunos joyeros de renovar el lenguaje en la joyeria hacia una libre ex-
presion del artista. Algunos orfebres impulsaron su renovacion al explorar su valor expresivo y
comunicativo, vinculandola con las artes visuales. Esto permitio liberar a la joya de su funcién
meramente practica para integrarla en discursos conceptuales y sensoriales (Pignotti, 2015).

Se entiende por joyeria contemporanea todos aquellos objetos decorativos hechos
de materiales diversos que persiguen crear piezas bellas y especiales a menudo sin ningun
valor material pero un alto valor estético, consiste en crear una idea o sentimiento utilizando
técnicas y materiales diversos para dar forma a partir de una emocion lo que permite el uso
de materias primas diversas, como base para la elaboracion de piezas hechas a mano, en la
mayoria de los casos (Mayer, 2024).

Se desplego hacia dos tendencias opuestas y encadenadas entre si: por un lado, esta
sujeta a una extrema especializacion, abstrayendo al objeto joya de discurso pragmatico (joya
como objeto decorativo, adorno u estatus) para insertarlo en discursos conceptuales (comu-
nicacion de conceptos, emociones, identidad) . Por otro lado, la nueva joyeria esta dispuesta
a abrirse, fusionarse y retroalimentase con otro campo del saber y del arte, derrumbando
cualquier limite categorial, de esta manera se desvincula completamente del cédigo y de las
categorias tradicionales que le pertenecian creando su propio contexto y lenguaje una y otra
vez: cualquier material, objeto o referencia so validos si se adecua a la intencién de la joya.
Incluso los materiales y técnicas, el cuerpo, los simbolos, llegan a ser considerados elementos
formales y conceptuales con los cuales se formula un nuevo codigo.

Caracteristicas
Arte reflexivo
Materializacion artesanal
» Comunicacion simbdélica con aptitudes artisticas
* Pretende dar a pensar el mundo y la vida
» Adorna el cuerpo
e Simbolos, iconos e indices
* Remarcan posibilidades historico culturales (simbolismos)
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2.8 Materiales alternativos

La joyeria contemporanea incorpora el uso de materiales que no pertenecen a la cate-
goria de materiales preciosos, lo que generalmente les otorga un valor econdmico mas acce-

sible. E

ntre estos materiales se encuentran la madera, el acero inoxidable, los textiles, la piel

y las resinas.

2.8.1 Madera

que se

La madera es una sustancia organica vegetal mas o menos dura, compacta y fibrosa
extrae de los arboles y con la cual el hombre fabrica los mas variados objetos para la

vivienda y el uso diario.

tiene la

Organico: su principal componente es el Carbono (C) con aproximadamente el 50%;
Hidrogeno (H) 6%; Oxigeno (O) 43-44%; Nitrégeno (N) 0.1% y otros elementos mi-
nerales.
Heterogéneo: contiene células de distintas formas y funciones (Conduccion, transfor-
macion de productos, almacenamiento y sostén). Presenta una gran variacién en su
estructura, encontrandose maderas con densidades de 0.15 a 1.4 gr/cm3 brindando-
nos variadas aplicaciones.
Higroscépico: es un material capaz de absorber humedad del ambiente.
Poroso: las maderas tienen espacios libres, se deben a los lumenes de las células y
a los espacios intercelulares.
Anisétropa: distinto comportamiento de la madera segun las direcciones Axial, Ra-
dial y Tangencial.

Propiedades fisicas de la madera
Peso especifico (real o aparente): es una de las propiedades fisicas mas importan-
tes de la madera, porque de ella dependen la mayoria de sus caracteristicas fisicas
y mecanicas, En general, puede decirse que las mas pesadas son mas resistentes,
elasticas y duras que las maderas livianas, pero son de mas dificil trabajabilidad y
pueden presentar mayor variacion volumétrica, la densidad es la relaciéon entre la
masa m en gr y el volumen V en cm3 (gr/cm3). Es decir, que la densidad es la canti-
dad de materia lefiosa por unidad de volumen.

Especifico a aparente
Es la relacion entre el peso y su volumen, incluyendo el volumen de los poros que con-
madera, medidos en las mismas condiciones de humedad. Como el peso especifico

aparente de las maderas varia de 0.1 a 1.4 gr/cm3, podemos clasificarlas en:
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Tabla 12

Factores que se toman en cuenta por los usuarios al momento de comprar un accesorio.

Clasificacién gr/cm?® Madera

Muy livianas 0.100 - 0.350 Kiri, alamo, sauce

Livianas 0.352 — 0.551 Guayca, laurel amarillo, timbo

Semipesados 0.551-0.750 Viraro, Anchico blanco, Cedro, eucaliptos, laurel
negro, laurel Ayui.

Pesadas 0.751 -1.000 Algarrobo blanco y negro, canela de venado,
incienso, mermelero.

Muy pesadas 1.000 Urundel, Quebracho

Nota:Fuente propia.

* Contenido de humedad: etas dependen de las condiciones, es decir si el arbol es
recién cortado este contiene una gran variedad de agua, variando su contenido segun
la época del ano, la region y la especie. Las maderas mas livianas, por ser mas po-
rosas, contienen mayor cantidad de agua libre (agua que se encuentra ocupando las
cavidades celulares o lumen de los elementos vasculares) que las maderas pesadas.

La humedad influye en las propiedades fisicas, mecanicas, resistencia de ataque de
agentes bioldgicos, en la elaboracién de productos.
Hinchamiento y contracciéon
* Propiedades térmicas: La madera es un buen aislante térmico, por su baja conduc-
tividad térmica es aplicada como aislador térmico en construcciones y herramientas
por ser un material poroso, podemos decir que es un mal conductor del calor. Los
factores que intervienen en la conductividad térmica son: - Direccion de la fibra. -
Densidad. - Contenido de humedad. - Presencia de extractivos. - Proporcion de lefio

temprano y tardio.

» Eléctricas: La madera no es conductora de la electricidad, pero en estado humedo
conduce la corriente eléctrica, debido a que el agua es el conductor.

e Mecanicas

1.Propiedades elasticas

2.Traccion
3.Corte

4.Dureza y desgate

5.Resistencia: Comprension y pandeo, torsion, flexién estatica, fatiga, resistencia dina-

mica, flexion dinamica.

Las propiedades fisicas y mecanicas de una madera, se determinan en base a
un valor medio, presenta variaciones en sus propiedades fisicas y mecanicas entre arboles de

la misma especie y aun en el mismo arbol.

Factores que influyen en las propiedades fisicas
» La orientacién y composicion de los componentes de la pared celular

* Porcentaje de material celuloso

» Contenido de agua
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2.8.2 Textiles

El origen de la palabra textil deriva del latin “texere” (tejer), el termino textil originalmen-
te se aplicaba a las telas tejidas; en la actualidad se utiliza también para hilados, fllamentos,
hilos, tejidos, acolchados, fieltrados, trenzados, adheridos, anudados o bordados (Ximénez ,
2020).

La forma de hilar las fibras y de obtener los hilados influye directamente en las pro-
piedades y apariencia del tejido final. La direccion del hilado influye en la textura del tejido
(Ximénez, 2020).

El nimero de hilos por pulgada cuadrada,es fundamental a la hora de realizar un bor-
dado en tela, ya que se requiere un numero modesto de puntadas para que el disefio no pa-
resca muy complicado.

Para lograr un bordado mas uniforme se recomienda el uso de textiles naturales con un
tejido tupido porque brindan una base firme para el bordado, ya que las fibras de estos textiles
estan orientadas horizontal y verticalmente, por lo que la aguja perfora facilmente el material.
El algoddn, el lino la seda y la lana son excelentes telas para bordar ya que son suabes y ab-
sorbentes (zdigitizing, 2024).

e Lino: El lino se considera un tejido de alta gama porque es transpirable, fresco y
agradable de llevar. Es ideal para los momentos en los que el sol te ilumina con mas
fuerza, se encuentra entre las fibras naturales mas fuertes del mundo. Es mas resis-
tente que el algoddn y el hilo de lino refuerza la durabilidad del tejido de la prenda. Asi,
los conjuntos de lino son duraderos y permanecen nuevos durante afos. Ademas, las
prendas confeccionadas con lino tienden a mantener su forma incluso después de
muchos lavados. una de las ventajas de telas de lino es que son hipoalergénicas es
fresca y absorbe la humedad (Fabrica Maria, 2024).

* Polilino: Se denomina poli-lino a aquellos tejidos que estan compuestos por lino y po-
liéster, al combinarse las caracteristicas de el lino mas las caracteristicas del poliéster
este tipo de tejido adquiere fibras mas resistentes.

* Tul: Es una tela de malla fina y translucida que se caracteriza por su ligereza y su ca-
pacidad para mantener su forma. Se fabrica a través de un proceso de tejido que crea
una red abierta de hilos entrelazados. Este tejido especial le da al tul su apariencia
caracteristica de “red”, se ha utilizado durante siglos en la moda y la decoracion. Su
origen se remonta al siglo XVIIl en Francia, donde se convirtié en un elemento clave
en la confeccién de vestidos de novia y trajes elegantes. unas de sus caracteristicas
es que es translucido, ligero y elastico (waixo, 2019)

» Tergal francés: Conocidas también como tela minimat, 6 tafetan, tergal stretch, son
un material derivado del poliéster. La tela tergal es un tejido liso hechas 100% poliés-
ter, es una de las telas mas duraderas y no propensa a deshilacharse, es resistente
a las arrugas, que soporta el desgaste, asi como las rasgaduras, cualidades ideales
para aplicaciones en diversos articulos; desde la elaboracion de cortinas, cojines, ta-
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piceria y ropa de cama, hasta camisas y pantalones en uniformes escolares, camisas
de trabajo, fundas para sillar y piezas de manteleria.

* una de sus caracteristicas sobresalientes es su estructura de tejido que le brinda
cierto aspecto de translucidez, comunmente utilizado para la elaboracion de cortinas
(arletex, 2024).

2.83 Cuero y piel

Tiene su origen en una capa de tejido que recubre el cuerpo de los animales, el término

“piel” suele estar reservado para animales pequenos, mientras que el término “cuero” se utiliza
para animales grandes (Leather Naturally, 2024).

Este tipo de material es Unico y versatil depende de su procedencia, esto debido a sus

propiedades fisicas y composicion, ya que estas influyen segun el tipo de animal y sus carac-
teristicas biolégicas (Perré, 2022).

En el sector de la marroqueria se trabaja con diferentes tipos de pieles

» Caprino: propiedades elasticas, resistencia: utilizados en la produccion de calzado

¢ Ovino: utilizada en la confeccién de bolsas por su estructura fin, flexible, y extensible

* Bovino: material duro y fuerte, delicado al tacto, utilizado para la confeccion de car-
teras, bolsos muebles, prendas de vestir, llaveros. Ademas, que este tipo de material
permite generar acabados finos acabados.

¢ Porcino: es una piel bastante porosa, que después del proceso de curtido se vuelve
un material resistente y duradero.

* Equinos

* Reptiles

Tipos de cuero segun el tratamiento post-curtido

* Cuero graso: se vuelve un material con mas resistencia al agua, basicamente el
proceso permite que el cuero se hidrate, y conserve sus propiedades de flexibilidad,
evitando que se vuelva quebradizo.

e Charol: este tipo de cuero posee una cubierta de barniz de poliuretano, lo cual le
otorga su caracteristico brillo, siendo un material muy impermeable y resistente, ma-
yormente utilizado para la confeccién de prendas de vestir y calzado.

e Cuero teiido: se trata de un cuero tratado con distintos colorantes o tinturas para
conseguir tonos decorativos que se adapten a las exigencias del cliente. Todos los
cueros tienen la capacidad de ser tefidos, para ello usualmente se emplean tintes de
anilina diluidos en alcohol o pinturas acrilicas

Propiedades del cuero

. Resistencia al agua: El cuero se puede fabricar para absorber el agua, para resistir el

agua o para ser totalmente impermeable. La mayoria de los cueros fabricados para las

industrias del calzado, los bolsos, la tapiceria y la marroquineria ofrecen un cierto grado
de resistencia al agua que permite que el cuero se moje y que, al secarse, conserve sus
propiedades de elasticidad y forma.

. Espesor: Las pieles producen cueros finos que se pueden utilizar para encuadernacion

de libros, guantes, forros y prendas de vestir, y ofrecen una suavidad excepcional.

* Finos: se pueden utilizar para prendas de vestir, guantes y articulos de marroquineria.
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Medio: por otro lado, se utilizan mas para tapiceria, interiores de automoviles, zapa-
tos, bolsos y articulos de marroquineria

* Gruesos: se utilizan para productos artesanales o para suelas de calzado.

1. Absorcién y desorcion de agua: Esta es una de las propiedades unicas del cuero,
que le permite absorber la humedad y, con el tiempo, liberarla al exterior.

2. Permeabilidad al vapor de agua: Esta cualidad, que a menudo se denomina "transpi-
rabilidad", permite que la humedad y el aire atraviesen el cuero

3. Estética y textura de la superficie: El cuero puede adaptarse a diferentes técnicas sin
perder su rendimiento técnico excepcional.

4. Aislamiento térmico: Es una medida que define la velocidad a la que el calor atravie-
sa un material. Y, dado que el cuero contiene un gran volumen de aire (que es un mal
conductor del calor), la transferencia de calor a través del material se ralentiza consi-
derablemente.

5. Maleabilidad: Capacidad de ser moldearse con nuevas formas. Se puede hacer mas
rigido o mas flexible, y siempre conservara su nueva forma.

2.8.4 Metales

Se denomina metal a los elementos quimicos caracterizados por ser buenos conduc-

tores del calor y la electricidad. Poseen alta densidad y son sélidos en temperaturas normales
(excepto el mercurio). El concepto de metal se refiere tanto a elementos puros, asi como alea-
ciones con caracteristicas metalicas, como el acero y el bronce (Appold et al,.2020).

Propiedades de los metales
Suelen ser opacos o de brillo metalico, tiene alta densidad, son ductiles y maleables,

tienen un punto de fusién alto, son duros y son buenos conductores.

Maleabilidad: capacidad de los metales al ser sometidos a esfuerzos de compresion,
Ductilidad: propiedad de moldearse en alambre e hilos al ser sometidos a esfuerzos
de traccion.
Tenacidad: resistencia que presentan los metales al recibir fuerzas bruscas.
Resistencia mecanica: capacidad de un metal para resistir esfuerzos de traccion,
compresion, torcién y flexion sin deformarse o romperse.

Metales no férricos: aquellos en cuya composiciéon no se encuentra el hierro
Aluminio
Cobre
Bronce
Plomo
Laton
Oro,
Plata, platino

Metales férricos; aquellos que su componente principal es el hierro.
Hierro
Aceros
Fundiciones

Para joyeria contemporanea donde las piezas no se caracterizan por ser de materiales
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preciosos, se opta por metales no preciosos como lo son.
1. Acero inoxidable
» Resistencia a la corrosién: Gracias al cromo, forma una capa pasiva que lo protege
del 6xido y la corrosion.
» Durabilidad y resistencia: Es un material fuerte, resistente a golpes y al desgaste.
» Hipoalergénico: No suele causar reacciones alérgicas, ideal para personas con piel
sensible.
* Brillo y apariencia moderna: Puede tener un acabado pulido o mate, asemejandose a
otros metales preciosos.
* Bajo mantenimiento: No requiere cuidados especiales y no se empana facilmente
» Ligereza relativa: Mas liviano que otros metales como el oro o la plata, pero mas pe-
sado que el aluminio.
2.Cobre
 Atractivo por su color rojiso
» Se oxida con mayor facilidad, pero es muy moldeable.
3. Laton (aleacion de cobre y zinc).
» Tiene un color dorado que imita al oro
* Econdmico y comun en bisuteria.
4. Aluminio.
+ Ligero, maleable y resistente a la corrosion
» Usado en disefios modernos y coloridos.
5. Titanio
* Fuerte y liviano.
* Hipoalergénico
* Popular en anillos y relojes masculinos

2.8.5 Resinas

Las resinas epodxicas se encuentran dentro del area de las resinas termoestables cuya
caracteristica principal es ser polimeros infusibles e insolubles. La razén de este comporta-
miento estriba en que las cadenas de estos materiales forman una red tridimensional espacial,
entrelazandose con fuertes enlaces covalentes.

Las resinas termoestables poseen una mayor resistencia a los solventes, a la permea-
cion de gases y a las temperaturas extremas. Sin embargo, presentan dificultad de procesa-
miento, generalmente son materiales fragiles, requieren de proceso de curado, y no presentan
estiramiento al someterlo a la tension

Las resinas de caucho natural, resinas insaturadas de poliéster, poliuretano, siliconas,
alquidicas, resinas fendlicas y resinas epoxicas son algunas de las resinas termoestables de
mayor aplicacién comercial utilizadas generalmente como adhesivos, aislantes, recubrimien-
tos 6 plasticos reforzados

Usos estructurales para las resinas epoxicas.

1. Uniones, adhesivos, recubrimientos
2. Polvos, para moldeados e instrumentacion
3. Fondos, pavimentos, agregados
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1. Plasticos reforzados o compuestos.

Propiedades de los polimeros

Las propiedades mecanicas de los polimeros dependen en gran medida de la tempe-
ratura de trabajo o uso, ya que su rigidez varia considerablemente cuando se aproximan a la
temperatura de transicion vitrea (Tg). Asi pues si un polimero amorfo se calienta por encima
de su temperatura de transicion vitrea, su resistencia disminuye notablemente, mientras que
uno totalmente cristalino en teoria revelaria la existencia de un punto de fusiéon (Tm) antes de
mostrar transicion vitrea. Los polimeros con cristalinidad parcial tienen curvas de resistencia/
temperatura con dos descensos subitos en la resistencia mecanica, uno al alcanzarla Tgy el
otro al alcanzar el punto de fusion.

Propiedades mecanicas de las resinas epoxi

Las resinas epddicas tienen la caracteristica de ser demasiado rigidas, lo cual da corno
consecuencia la desventaja que sean demasiado fragiles, por lo que seria deseable disponer
de un sistema polimérico que, mantenga entre otras propiedades la rigidez, y se encuentre
dotado de cierta tenacidad, de manera que sea necesaria una elevada cantidad de energia
para producir una fractura.

Opciones recomendadas para proteccion del textil.

1. Resina epodxica de capa delgada y autonivelante

* |deal para encapsular el bordado sin alterar mucho su apariencia.

* Forma una capa transparente que protege contra el agua, polvo y friccion.

» Se recomienda una resina con filtro UV para evitar amarillamiento.

» Ejemplo: ArtResin, ProMarine Clear Epoxy, o EnviroTex Lite.

2. Resina UV

» Cura rapidamente con una lampara de luz ultravioleta.

* Mas resistente a los arafiazos que la epoxi tradicional.

* Se aplica en capas finas y transparentes.

* Ejemplo: Limino UV Resin, DecorRom UV Resin

2.9 Antropometria

Un disefio funcional debe cumplir con los requerimientos ergondmicos y antropométri-
COS necesarios.

La antropometria es la disciplina que describe las diferencias cuantitativas de las me-
didas del cuerpo humano y estudia las dimensiones considerando como referencia las estruc-
turas anatémicas, esto ayuda a describir las caracteristicas fisicas de una persona o grupo de
personas, y sirve de herramienta a la ergonomia con la finalidad de adaptar el entorno a las
personas lo cual ayuda a la comodidad, la funcionalidad y la estética de los productos, siendo
la ergonomia la relacion de la pieza con el cuerpo humano (Carulla, 2008).

La importancia de la antropometria radica en la adaptabilidad de la pieza al cuerpo
humano para evitar molestias o lesiones; el tamano y las proporciones deben complementar
la anatomia del usuario asi como también la funcionalidad y disefio de mecanismos de ajuste
o cierres faciles de usar.

Por lo anterior se tienen una serie de medidas antropométricas comunes en el disefio
de joyeria, como lo son para este caso el diametro del dedo y el didmetro de la mufieca, en
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el caso del primero es crucial para el disefio de anillos para evitar que este quede demasiado
flojo 0 ajustado, mientras que para el segundo es importante para la creacion de pulseras, bra-
zaletes y correas de reloj. Sin embargo estas dimensiones corporales pueden variar amplia-
mente entre personas de diferentes edades, géneros y contextos culturales por lo que existen
tablas con las dimensiones mas comunes.

Los materiales utilizados para la creacién del anillo determinan su peso, priorizando
que la ligereza en estas, ademas de considerar que en la joyeria tradicional los anillos poseen
un peso normal de 10gramos (...)

* Grosor: También conocidos como el ancho de banda el cual se observa al llevar
puesto el anillo, este varia segun el estilo de la pieza.

* Delgados: estos estan en un rango de 1mm a 2mm, anillos de uso diario comiunmen-
te ya que son ligeros comodos y discretos.

e Estandar: de 2.5mm- 4mm, anillos de alianzas o compromiso, ofrecen una buena
combinacion de comodidad y visibilidad, su ancho permite grabados.

* Anchos medianos: de 5mm - 7mm, anillos mas llamativos y robustos, permite graba-
dos y disefios complejos lo que aporta una sensacion de presencia.

* Anchos gruesos: de 8mm a 12mm o mas, estos anillos presentan un estilo mas au-
daz, o son piezas mas llamativas y muy visibles, impactantes y duraderas.

Dlametro interno
‘ ‘ + Espesor
— &
Ancho
v

La pulsera es un accesorio versatil que puede usarse tanto en el dia a dia como en
ocasiones especiales, reflejando el estilo de mujeres y hombres por igual.

El tamano promedio de las pulseras para mujeres es de aproximadamente 18 cm,
mientras que para hombres suele ser de 20 cm.

En México la guia de tallas de pulseras suele basarse en la circunferencia de la mufie-
ca la cual se mide en centimetros, una de las variables ademas del género del usuario es el
tipo de pulsera y su disefo.
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Correas genéricas para relojes inteligentes (smartwatch)

Correas genéricas para relojes inteligentes (smartwatch) son accesorios intercambia-
bles que permiten la personalizacién de estilos y adaptar el reloj, suelen estar disponibles en
diferentes tamafos, estilos y materiales para adaptarse a una gran variedad de modelos de
relojes inteligentes.

Las tallas de correas suelen estar estandarizadas en milimetros, y es comun que las
marcas y modelos de relojes inteligentes sigan medidas universales.

Ancho de la correa (medida desde la parte donde se conecta al reloj)

* 18mm: para mufiecas pequefas, comunmente modelos mas compactos.

» 20mm: tamano estandar para muchos relojes adecuado para la mayoria de las mu-
fecas.

* 22mm: usado en los modelos mas grandes y robustos.

* 24mm; para relojes grandes y deportivos, comunmente en relojes de caratulas que
son mas grandes.

Longitud de correa.

* S (corta): aproximadamente 16 cm- 18cm idea para mufecas pequefas que tienen
una circunferencia de 14cm - 16¢cm.

* M (mediana): aproximada de 18cm- 20 cm, para mufecas de tamafio promedio con

* una circunferencia de 16 cm - 18 cm.

* L (larga): aproximadamente de 20cm - 22cm para mufiecas mas grandes con una

circunferencia de 18- 20cm.

Recomendacién para usuario al momento de comprar nuevas correas de reloj, es im-
portante conocer el tamafio de la mufieca, aso como el tamafo de la caja del smartwatch, es
importante calcular una saliente de 30mm por lo menos.

saliente: también conocida como asiento de correa o asa de correa, es la pare del reloj
donde se conectan o fijan las correas al cuerpo del reloj. en otros términos se refiere a las ex-
tensiones del reloj (“orejas” o “lug”) ver Figura 32 .

Ancho de saliente: es importante para elegir la correa correcta, ya que debe coincidir
con el ancho de la correa en mm(18mm, 20mm,22mm).

Ejemplo del calculo: si se tiene una circunferencia de mufieca de 200mm y una caja de
40mm, entonces la longitud de la correa es la siguiente: 200mm - 40mm (caja) + 30mm(sa-
liente) =190mm (19cm).

Figura 32 ]
Adaptadores de reloj

20mm

Nota: Las imagenes muestran algunos de los adaptadores que se pueden encontrar en el mercado
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Para este proyecto se necesita transmitir un mensaje por medio de las iconografias por
ello en caso del anillo un disefio mas audaz y llamativo seria lo mas adecuado, tomando en
cuenta la importancia del ancho del mismo, por lo anterior el anillo se encontrara dentro de la
clasificacion de anillos gruesos.

Figura 33
Anillos gruesos

Nota: Las imagenes muestranlos diferentes grosores en anillos

Anchos maximos de las piezas, de acuerdo con lo anterior se propuso un ancho de
anillo de 15mm maximo, con la finalidad de tener presente una escala del posible espacio de
la iconografia y el bordado en la pieza.

En el caso de la pulsera se tomé un ancho de 25mm, con fin de obtener una pieza con
un tamafo moderado adaptable para hombres y mujeres.

Para el ancho de las correas del reloj se tomé en cuenta el de 20mm ya que es el ta-
manfo estandar para muchos relojes dentro del mercado.
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Capitulo III
Desarrollo de la propuesta
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3.1 Encuestas exploratorias

Para tener un panorama mas claro acerca de los usuarios, sus gustos, deseos y nece-
sidades se realiz¢ la aplicacion de una encuesta online, esto con el fin de obtener datos acerca
del mismo, obteniendo asi los siguientes datos.

De acuerdo con las graficas el rango de edad en la adquisicion de articulos de joyeria
esta dada de los 22 a los 30 anos de edad (Figura 34), de los cuales el 79.1% de la cantidad
encuestada compra articulos de joyeria.

Figura 34
Rangos de edad en usuarios de joyeria.

43 respuestas

|
8 (18.6%)

6 5 (11l_a%5 (11.6%) 5 (11|_e%)
4(9.3%)4 (9.|3%) 4 (9.3%)

2 (4.7%)

2 1 (2.|3%) 1 (2.|3%)1 (2]3%]1 (2.3%) 1 (2.3%) 1 (2.|3%)

18 20 22 23 afios 25 27 afios 30

Nota: En la grafica se muestra los rangos de edad de los usuarios de joyeria (eje X: Edades; eje Y: NUm maximo de
personas en ese rango de edad). Fuente propia.

La diferencia en la adquisicion de joyeria entre hombres y mujeres es minima, es decir,
este tipo de productos es consumido por ambos géneros como se muestra en la Figura 35.

Figura 35
Porcentaje de usuarios mujeres y hombres que adquieren joyeria.

Sexo

43 respuestas

@ Masculino
® Femenino

Nota: La grafica de pastel muestra el porcentaje de usuarios masculinos y femeninos que adquieren
joyeria. Fuente propia.
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En este caso, son los estudiantes y profesionistas quienes adquieren este tipo de acce-
sorios, teniendo como preferencias articulos como aretes, pulseras, anillos y correas de reloj,
articulos que suelen ser portados de manera casual, por lo que implica que los llevan puestos
a la hora de realizar sus actividades laborales.

El aspecto principal considerado al momento de comprar un articulo de joyeria es el
disefo, seguido de aspectos como lo es el tipo de material, tomando en cuenta el tipo de for-
ma, en este caso se presentd especial preferencia por las formas geométricas con un 41.7%
y formas organicas con un 33.3 %, como se observa en la Figura 36

Figura 36
Aspectos mds importantes al momento de elegir un accesorio

26 respuestas

Ligereza —11 (42.3%)
Durabilidad 13 (50%)
Disefio 24 (92.3%)
IMaterial 18 (69.2%;)
Formas —6(23.1%)
0 5 10 15 20 25

Nota: La grafica muestra los aspectos mas relevantes en los que se basa un usuario al momento de elegir una
accesorio de joyeria. Fuente propia.

A continuacion, se presentan los aspectos que llaman la atencién de los usuarios con
respecto a la forma de los accesorios. Como se puede apreciar en la Figura 37 y en la tabla 14
la mayoria de ellos busca algo casual y no tan llamativo que evoque cierto toque de elegancia,
agradable a la vista y que se adapte a su estilo, sin embargo, algunos de ellos optan por un
estilo original y propio que los diferencie de los demas.

Figura 37
Formas en accesorios.

26 respuestas

® Geométricas
@ Abstractas
Organicas

Nota: La grafica muestra las preferencias de los usuarios en cuestion de formas.
Fuente propia.
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Tabla 13
Aspectos mas relevantes retomados de la opinion de los encuestados.

Forma Aspectos que les gustan a los usuarios

e Les llaman la atencion
e Se adaptan a su estilo
e Se ven agradables
Geométrica e Satisfaccion
e Faciles de combinar con su estilo
e Son elegantes
e Simplicidad y formalidad

e Tiene formas interesantes
e Son mas llamativas para combinarlas con estilos de prendas
Organicas e Formas irregulares

e Son mas bonitas

e Dependiendo de la ocasidn se puede elegir para combinarla con la vestimenta

e Proporciona un estilo propio del usuario lo que lo vuelve Unico.

e Hacen resalte el aufit al tener formas no tan comun
Abstractas acen que resalte el aufit al tener formas no tan comunes
e Originalidad

e Estilo Unico.

Nota:Fuente propia.

Motivos por los que las personas compran accesorios de joyeria

e La elegancia e Los disefios y la estética

e El disefio e Algo que se use varias veces en diferentes ocasiones
e Colores e Son bonitos

e Situaciones especiales e Ocasiones especiales

e El precio e El conjunto de disefio, color y forma

e Realzar el look e La combinacién con las diferentes prendas

e Gustos e Estilo

e Mejorar el aufit e Moda

e Lo estético e Coleccién

Antes de adquirir una pieza o un accesorio, es necesario tomar diferentes consideraciones, ya
que, aunque una pieza sea muy atractiva o concuerde con el estilo no siempre cumple con los
suficientes parametros para elegir comprarlo como lo son el precio o la calidad; en la siguiente
grafica se muestra el elemento que los usuarios consideran mas importante al momento de
comprar un accesorio.
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Figura 38
Importancia de los materiales de los accesorios para los usuarios.

26 respuestas

@ Calidad
@ Disefio
Estilo
® FPrecio
@® Woda
® Waterial

Nota: La grafica muestra el porcentaje de importancia de que tienen ciertas propie-
dades en la toma de deciciones en la adquisicién de accesorios. Fuente propia.

Como se puede observar el factor de calidad-precio es el que predomina con un 29.2%.
lo que quiere decir que mas alla del disefio y el material o la moda, si el producto no cuenta con
buena calidad y precio razonable este no sera adquirido por los usuarios.

Tabla 14

Factores que se toman en cuenta por los usuarios al momento de comprar un accesorio.

Factores tomados en cuenta para comprar una pieza de joyeria

e Es mas importante una buena compra de un producto duradero.
e De acuerdo a la calidad determinan si el precio es razonable.

Calidad e Tipo de materiales
29.2% e Para asegurar que es duradero
e La calidad determina el precio y el disefo
e Que sea caro no significa que sea bueno
. e Ya que es algo que se utiliza continuamente
Precio
e Por la economia
29.2% N
e Que sea caro no significa que sea bueno
Disefio ® Independiente mente el gusto es lo primero
e Un buen disefio atrae
20.8%
e Por cuestiones de seguridad, algunos materiales causan reacciones alérgicas
Material e Es uno de los factores de durabilidad

e Problemas en la piel

Nota:Fuente propia.
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De acuerdo con la encuesta aplicada la mayoria de los usuarios ha tenido problemas
después de adquirir un accesorio, enfocados mayormente en problemas de calidad como se
observa en la Figura 39. Dentro de los problemas de calidad mas comunes se encuentran las

siguientes:
e Rebabas y destellos e Tamanos incorrectos de piezas
e Deficiencias en soldaduras e Problemas en broches
e Piezas mal alineadas e Pegado y remachado
e Deformacién e Problemas de acabados

e Piezas cuarteadas

Otro de los factores a tomar en cuenta que son fuente se problemas e las piezas de
joyeria es la fragilidad de las mismas, esto va de la mano con la calidad del producto mencio-
nado anteriormente y suelen darse por los anteriores problemas de calidad.

Figura 39
Problemas conaacesorios de joyeria: a) Prcentaje de usuarios; b)Problemas mds comunes

26 respuestas

@S
® Mo

a)

26 respuestas

@ Incomodidad para realizar actividades
® Fragilidad en |a pieza

® Problemas de calidad

@ Problemas con los broches

@ otros

Y

b)
Nota: a) Muestra el porcentaje de usuarios que han tenido algun problema con articulos de joyeria. Fuen-

te propia; b) Muestra en porcentaje los probles mas comunes en accesorios de joyeria de acuerdo con la
opinidn de los usuarios. Fuente propia.
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En una pregunta que se realiz6 a los encuestados acerca de los aspectos importantes
al momento de disenar una pieza estos contestaron que les gustaria que ademas del disefio,
las piezas fueran de mayor calidad, la practicidad al momento de ponérselos y su funcionali-
dad.

Como ultimo dato se les pregunté a los encuestados si tenian alguna experiencia o
conocimiento de la joyeria contemporanea y estarian dispuestos a utilizarla, a lo que un 70.8%
contestd que no conocia la joyeria contemporanea, sin embargo, si estaban dispuestos a uti-
lizarla. De igual manera se les pregunté si conocian la joyeria con bordado, obteniendo como
resultado que un 87.5% si conocen este tipo de joyeria ademas de estar dispuestos a utilizarla

Figura 40
Joyeria de Bordado: a)Usuarios que conocen la joyeria de bordado; b) Usuarios dispuesto a utilizar joyeria de bordado.

26 respuestas
26 respuestas

o

o
®r

a) b)

Nota: Fuente propia.

Los resultados obtenidos a través de las encuestas exploratorias permitieron estable-
cer con precision el perfil del usuario y determinar los requerimientos de disefio necesarios
para el desarrollo de las propuestas.

3.2 Perfil de usuario

El usuario esta determinado en un rango de edad de 22 a 30 anos, conformada por
personas autosuficientes o financieramente solventes. Es decir, individuos con la capacidad
de mantenerse por si mismos, con una situacion econémica estable que les permite cubrir sus
necesidades y responsabilidades financieras sin depender de terceros. En su mayoria, se trata
de profesionistas, estudiantes universitarios y funcionarios que cuentan con empleo e ingresos
propios, ademas de un interés por productos exclusivos y un gusto particular por este tipo de
articulos.

El nivel socioeconémico al que pertenece el usuario es C y C+, de acuerdo con la Aso-
ciacion Mexicana de Agencias de Investigacion A.C. (AMAI), en el estrato C (nivel socioecono-
mico medio) Un 82% de los hogares tienen un jefe con estudios de secundaria o mas. El 40%
tienen viviendas con al menos 3 dormitorios. El 91% cuentan con internet fijo en la vivienda y
un 37% del gasto se usa en alimentacion.

80



Tabla 15

Caracteristicas generales del estrato econémico medio C de acuerdo a datos de la AMAI.

Caracteristicas del nivel C medio

Ingresos

De 6 hasta 15 veces el salario minimo

Tipo de vivienda

Casa sola o casa en colonias antiguas con 4 habitaciones

Nivel educativo

Profesionistas.

Ocupacion

Empleados publicos, vendedores, maestros,
trabajadores independientes, pequefios comerciantes,
técnico y obreros calificados.

Vestido

Conservador, de buena calidad, comprado en tiendas
departamentales

Numero de personas por familia

Cinco personas, (dos adultos y dos o tres hijos)

Escuela para los hijos

Escuelas privadas mixtas

Actividades

Clubes deportivos

Nota: Datos obtenidos de NSE, AMAI (Indice de Niveles Socioecondmicos).

Estrato C+

En el nivel socioecondmico C+ el 72% de los jefes de hogar tiene al menos estudios
de preparatoria. El 54% de las viviendas cuentan con al menos 3 dormitorios, el 30% tienen al
menos dos automoviles y 97% tienen internet fijo en la vivienda. Poco mas de la tercera parte
del ingreso lo utiliza en alimentacién, esto segun el perfil 2020.

Tabla 16

Caracteristicas generales del estrato econémico medio alta (C+) de acuerdo a datos de la AMAI

Caracteristicas del nivel C+ medio superior

Ingresos

Hasta 20 veces el salario minimo

Tipo de vivienda

Casa sola o departamento propio de 3 a 6 habitaciones

Nivel educativo

Profesionistas.

Ocupacion Profesionistas independientes (médicos, abogados,
arquitectos, etc), gerentes de empresas, duefios de
pequefios negocios

Vestido Ala moda, ropa de marca

Numero de personas por familia

Cinco personas, (dos adultos y dos o tres hijos)

Escuela para los hijos

Escuelas privadas mixtas

Actividades

Clubes deportivos y actividades culturales

Nota: Datos obtenidos de NSE, AMAI (Indice de Niveles Socioecondmicos).
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3.3 Requerimientos
Debido al tipo de proyecto los requerimientos se clasificaron en tres principales niveles
de importancia, y tomando en cuenta los e los cuales se muestran en la siguiente tabla.

Tabla 17 - . , .
clasificacion de requerimientos por nivel de importancia

Clasificacion de los requerimientos por nivel de importancia

Disefio -Iconografia Zapoteca Forma la base del concepto de disefio, conforman la
parte principal de transmision del mensaje cultural.

Es el mensaje y concepto en si.

Funcidn -Técnica de bordado Petatillo Medio encargado de representar las iconografias por
medio de tramas.

Medio utilizado para emitir el mensaje.

Joyeria contemporanea Determina la forma y el soporte dentro de cierto canal
por el cual se va a distribuir el mensaje principal

Nota:Fuente propia.

Tabla 18
Requerimientos de disefio

Requerimientos formales Factor determinante Descripcion
Que combine con Aplicacién de la Piezas y patrones sencillos, pero sofisticados y
diferentes estilos iconografia combinables con diferentes estilos.
Que sea unisex Mantener un equilibrio Los componentes visuales como las formas,
en los componentes colores, relieves componen la parte atractiva
visuales que denota la caracteristica particular para ser

usado tanto por mujeres como por hombres.

Unidad y ritmo Aplicacion de patrones La formacion de patrones o moédulos de
repeticidn le genera sensaciones de movimiento
que genera unidad y ritmo visual.

Exclusividad del disefio  Clase social Dependiendo de la clase social para la que
va dirigida la pieza se eleva el valor de la
exclusividad de la misma.

Requerimiento de

s o Factor determinante Descripcion
funcién

Versatilidad Funcién Si la pieza va estar formada por distintas piezas
como o es la cinta de reloj la cual se compone
por varias partes.

Resistencia Método de manufactura La forma, en conjunto con el método de
y materiales manufactura que mas se adapte a la pieza,
asi como los tipos de materiales generan una
resistencia, que varia de acuerdo si estos
elementos cambian
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durabilidad Procesos Calidad en los procesos de manufactura y asi
como las técnicas implementadas para la unién
de piezas y ensamble de las mismas.

Acabados Técnicas y materiales Dependiendo del material empleado para la
pieza, se determinaran los acabados.
Seguridad Matariles Algunos tipos de materiales son nocivos para

la piel, por lo que es importante la seleccion de
los mismos para la creacion de las piezas

Requerimientos

Factor determinante Descripcion
Estructurales

Numero de componentes Elementos sensorialesy Para un disefio agradable a la vista y que
visuales ademas combine con estilo casual, es
necesario una clasificaciéon de importancia de

elementos visuales e estructurales.

Nota:Fuente propia.
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3.4 Proceso creativo ideas animadas

Es una técnica inventada por Alexander, Ishikawa y Silverstein para inventar disefios
de edificios. Los Ideatoons (simbolos graficos) ensefan a liberalizar el pensamiento ponién-
dolo del revés y fomenta el pensamiento visual, se trata de crear simbolos visuales abstractos
en lugar de palabras. Con su combinacion de formas, movimiento posicion. Lo importante es
el significado del resultado.

Pasos a seguir

1. Dividir el objetivo creativo en palabras o atributos

2. Dibujar simbolos

3. Busca ideas para vincular tu objetivo con los dibujos, relaciona, conecta y haz asocia-
ciones de ideas

3.4.1 Codorniz Moctezuma (Cyrtonyx montezumae)

Cyrtonyx montezumae rowleyi (sur de México, Sierra de Miahuatlan, Guerrero y Oaxaca).
Analisis: una de las caracteristicas distintivas de esta especie son sus colores y los
patrones que estos forman en su plumaje.

Figura 41 Figura 42
Codorniz macho Moctezuma (Cyrtonyx  vector cabeza de codorniz
montezumae).

C

AORS

Nota: tomado de iNaturalistMX por Fo- Nota: patrones a base de los colores y formas presentes en la cabeza
tografo Nature Ali de la codorniz. Fuente propia.

Figura 43
Codorniz geometrizacion.
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A partir de las caracteristicas de la iconografia zapoteca mencionadas en el capitulo 1,
se retoman estos elementos como base principal para el desarrollo de nuevas propuestas ico-
nograficas (Figura 42). A lo largo del proceso, se lleva a cabo una transformacion y vectoriza-
cion gradual, en la que se implementan elementos basicos del disefiocomo son el punto, linea
plano, formas y composicién, con el propésito de definir formas o patrones mas especificos.
Posteriormente, dichas formas se geometrizan, como se observa en la Figura 43.

Finalmente, una vez concluido el proceso de geometrizacion, se obtiene un vector de-
finitivo que representa la iconografia propuesta (Figura 44).

Figura 44
Codorniz vectorizacion.

Figura 45
Pluma geometrizacion.

Nota: segunda propuesta con base en la codorniz. Fuente propia

Figura 46
Pluma geometrizacion.

¢ D

Nota: resultado final despues de la vectorizacién y geometrizacion . Fuente propia
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3.4.2 Maguey Tobald (Agave potatorum)

Figura 47 Figura 48 o
Toébala (Agave potatorum). Tobala geometrizacion.

Nota: tomado de MEZCOLOGIA. Por Nota: vectorizacién tomando como base una vista superior del agave.
UNIBIO UNAM Fuente propia

Figura 49
Resultado final de la vectorizacion y geometrizacion.

Nota:Fuente propia

Figura 50
Penca de maguey tobala.

Nota:Fuente propia
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3.4.3 Ocote (Pino montezumae)

Figura 51 Figura 52
Pino montezumae Pifia de Pino

Z8E

Nota: Natusfera por Bodo Nota: toma como base las pifias o conos donde se encuentran las semillas del pino.
Nufiez Oberg Fuente propia.

Figura 53
Pifia de Pino vista superior

8%

Nota: toma como base las pifias o conos vistas desde arriba. Fuente propia.

fa

=l

3.6.4 Encino Negro (Quercus rugosa)

Figura 54 Figura 55
Hoja de encino Negro Bellota encino Negro

Nota: vectorizacion y geometrizacién de una hoja de Nota: la bellota es el fruto de los arboles del género
encino Quercus, que incluye robles, encinos y alcornoques

87



Una vez finalizadas las propuestas de los simbolos iconograficos, se llevé a cabo un
analisis y evaluacién de los mismos con el propésito de verificar si cumplian con los parame-
tros y caracteristicas requeridas en términos de comunicacion cultural, como se muestra en la
siguiente tabla.

Tabla 19
Tabla de evaluacion de las propuestas de simbolos icnograficos.

Figuras Formas Aspectos conceptuales

Simbolo Simetria . Vértices <1 Total
geométricas sblidas de la cultura zapoteca

Cabeza X X X X 3

de

codorniz

Pluma de X X X X X 4

codorniz

Roseta X X X X 3

agave

Penca de X X X X 3

agave

Pifa X X X X X 4

Hoja de X X X X 3

encino

Bellota X X X X 3

Nota:Fuente propia.

Al evaluar los simbolos propuestos, se observé que la mayoria cumplia con las carac-
teristicas formales propias de la iconografia, tales como la simetria, el uso de figuras geométri-
cas y la presencia de vértices. No obstante, en varios casos, los simbolos no lograban cumplir
con el factor mas relevante: la capacidad comunicativa. Este aspecto es fundamental, ya que
permite que el simbolo establezca una conexion visual y una identificacion clara con el grupo
cultural al que representa.

Por esta razon, se decidid repetir el proceso de abstraccién, esta vez priorizando la
dimensiéon comunicativa como criterio principal de disefo.
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Para esta parte, es fundamental tomar en cuenta la forma de la codorniz como elemen-
to de inspiracion. A partir de su silueta, se pueden identificar lineas, formas generales, colores
y texturas que serviran como referencia para el desarrollo del disefio.

Figura 56 ] Figura 57 ]
Trazo de estructura Codorniz macho Trazo base estructural de referencia.
Moctezuma

Nota: trazo de vector sobre imagen de refe- Nota: trazo base de referencia sin la imagen
rencia. Fuente propia. de fondo. Fuente propia.

A partir de la obtencion de la forma base de referencia, se procede a vectorizar y afadir
mas vértices y lineas rectas, evitando en la mayoria de lo posible el uso de formas geométricas
circulares. El objetivo es simplificar la figura, eliminando detalles excesivos, pero conservando
la esencia de la codorniz.

Figura 58 Figura 59
Trazo de lineas rectas. Trazo base limpio.

Nota: trazo de lineas siguiendo el contorno Nota: trazo de contorno base limpio para ser

base. adaptado.

A partir de la forma limpia, se procede a simplificarla y geometrizarla, tomando como
referencia las iconografias zapotecas de aves que se tienen registradas.
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Figura60 .
Geometrizacion e integracion de formas.

Nota: propuestas de geometrizacidn. Fuente propia.

Figura 61
Resultado final Codorniz.

=

A g

Nota:Fuente propia.

El resultado del proceso es la forma completa de la codorniz, en la que se integran
tanto sus caracteristicas mas distintivas como los patrones de color presentes en su plumaje.
La silueta se define a partir de su contorno, simplificAandolo mediante formas mas rectas y es-
tilizadas. Este mismo proceso se aplica a las siguientes propuestas.

3.4.5 Maguey Tobala (Agave potatorum)

Figura 62
trazo base del agave Tobala; a)contorno de imagen; b) Vector limpio.

Nota: imagen tomada de MEZCAL COMPLICE; b) Vector que toma como base las pencas de
maguey.
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Figura 63
Vector agave Tobala; a)Vectorizacion y geometrizacion; b) Resultado final.

Nota: Fuente propia.

Figura 64
Agave tobala propuesta 2

L B 2

Nota: Fuente propia.

Figura 65
Penca de maguey; a) Imagen de referencia; b)Geometrizacion; c) Propuestas.

Y
0¥

Nota: a) tomado de mezcalistas .com ; b) y c) fuente propia.
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Figura 66
Penca Tobala; a) propuestas rellenas; b) final.

Nota: Fuente propia.

Como resultado se obtiene una figura compuesta por diferentes formas geometricas compuesta

con espacios llenos y vacios.

3.4.6 Encino Negro (Quercus rugosa)

Figura 67 .
Bellota; a) Imagen de referencia; b) Vectorizacion proceso.

Nota: a) por Paco Garin; b) idea de formas y vectorizacién.

Figura 68 o ]
Bellota forma; a) geometrizacion; b) Propuesta final.

h@ Ol lal |
=2 |0l EQ!DQ

Nota: fuente propia.
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Analisis y evaluacién de las propuestas

Mediante una tabla comparativa, se aplica el mismo método de evaluacion utilizado
en las propuestas anteriores, con el fin de mantener la coherencia en los criterios y facilitar la
comparacion de resultados

Tabla 20
Tabla de evaluaciéon de la sequnda propuesta de simbolos iconofraficos.

Simbolo  Simetria (L OUEE . Vertices  OloS e cuttura sapoteca. Ot
Codorniz X X X X 4
Pluma de X X X X X 4
codorniz

Agave X X X X X 4
Tobala

Penca de X X X X X 4
agave

Pifa X X X X X 4
bellota X X X X X 4

Nota:Fuente propia.

Una vez que las propuestas de los simbolos cumplen con las caracteristicas icono-
graficas establecidas, se procede a trasladarlas a una reticula. Este paso tiene como obijetivo
facilitar su adaptacion al proceso de bordado. Para el reticulado, se considerd un soporte con
una malla de 2 médulos por mm? como se muestra en la Figura 74, considerando que se va a
trabajar con areas pequenas.

Figura 74 ; ;
Reticula; a) Espacio de reticula ; b) Reticula por milimetro cuadrado.

lio.s mm4| H‘I,O mm;{

| |

0.5 mm 1.0 mm

| |

Nota: Diagramas de la reticula. Fuente propia.

93



3.4.7 Diseiio de simbolos en reticula

Las reticulas estan integradas por lineas verticales (urdimbre) y horizontales (trama)
que mantiene un distancia equivalente a 1/2 mm entre cada una, esto con la finalidad de un
mejor ajuste del tramado de los simbolos en el bordado, lo que influye también en la orienta-
cion de los mismos en el proceso de vectorizacion.

Figura 69
Codorniz; a) Simbolo final; b) Simbolo en reticula.

HHHH
HHH ||
faasas  SEma: m mER AR T
a) b) FHEE

Nota: Procedo de adaptacion del simbolo final Codorniz a reticula.

A

Figura 70
Penca de agave; a) Simbolo final; b) Simbolo en reticula.

Nota: Proceso de adaptacion del simbolo final Penca de agave a reticula.
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Nota: Proceso de adaptacion de los simbolos finales a reticula.




Seleccion de Iconografia para el diseio de las piezas.

De acuerdo con los requerimientos de disefio establecidos, la pieza debe transmitir un
mensaje por medio de mdédulos y patrones, lo que forma parte de la pauta para la elaboracién
del disefio de las piezas.

La evaluacion se realizé6 mediante una escala que va de 1-4, donde 4 cumple satisfac-
toriamente, 3 medio, 2 poco y 1 nada.

Tabla 21
Seleccion de la iconografia de disefio.

Iconografia (zc:;‘;‘:'zz‘; Versatilidad ~ Simplicidad  Total
Codorniz 4 4 4 12
Pluma Codorniz 4 4 3 11
Tobala 4 2 2 8
Penca Agave 4 4 3 11
Bellota 4 3 3 10
Pifa 1 4 2 1 7
Pifa 2 4 2 1

Nota:Fuente propia.

A partir de los resultados de la tabla anterior, se identificaron las iconografias que servi-
rian como base para los disefios de las piezas, al ser tres juegos diferentes, se seleccionaron
las cuatro iconografias de mayor puntaje, codorniz, pluma codorniz, penca de agave y bellota).
Estas iconografias fueron modificadas para adaptarse mejor a las caracteristicas de las pie-
zas, especialmente a las dimensiones de estas.

3.5 Elementos de la coleccion

Con base en las encuestas realizadas, los articulos que las personas utilizan de mane-
ra casual y cotidiana son los aretes, pulseras, correas de reloj y anillos (Figura 72), esto debido
a su practicidad y naturalidad para mostrar un estilo mas casual, en su vida diaria.

Por lo anterior los elementos que formaran parte de la coleccién de joyeria Etnico-Con-
temporanea basado en la iconografia zapoteca de la sierra Sur de Oaxaca, México, aplicando
la técnica de bordado petatillo son los siguientes:

1. Anillo
2. Pulsera o brazalete
3. Correas de reloj
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Figura 71

Figura 72
Compra de articulos de joyeria.

Articulos de joyeria con mayor demanda.

;Compras articulos de joyeria?

43 respuestas

Anillo

Brazalete

Pulseras

Cadenas

Caollar

Gargantilla (Choker)
Aretes

Gemelos o mancuernillas —2

20 (46.5%)
4(9.3%)
—17 (39.5%)
—21 (48.8%)
—15 (34.9%)
3 (7%)
17 (39.5%)
(4.7%)

Pisa-corbata

—4(9.3%)

® no
® si

Nota: la figura muestra una grafica de
pastel con el porcentaje de las perso-
nas que compran algun articulo de
joyeria. Fuente propia.

Dijes 8 (18.6%)
collar pin 5(11.6%)
Otro —7 (16.3%)

0 5 10 15 20 25

Nota: la figura muestra las cifras de articulos de joyeria con mayor de-
manda, de acuerdo a un diagndstico aplicado a un grupo de personas.
Fuente propia.

3.6 Método para generar ideas IDEART

Técnica creada en el ano 2000 por Franc Ponti, profesor de EADA, es una técnica de
generacion de ideas (dentro del ambito del pensamiento provocativo) que utiliza estimulos

visuales (Ponti, F. 2001).

Como funciona: Se escoge de manera intuitiva una lamina que pueda generar analo-
gias y asociaciones, en primer lugar, se trata de describir la [amina y jugar con los conceptos
que de ella puedan derivarse. Como paso fundamental de la técnica se tratara de forzar co-
nexiones entre el foco creativo y la lamina. Para este caso tomando como referencia la flora y
fauna previamente mencionada anteriormente.

Tabla 22
Analogias

Plumas y colores dan formas y patrones

Articulos que tiene formas de plumas y patrones de
colores.

Adaptabilidad de la pluma para ser colocada en
diferentes posiciones.

Elementos giratorios que no pierden su enfoque
principal.

La cabeza de codorniz crea patrones sencillos
y bastante visibles, que de adaptan a cualquier
posicion de esta.

Formas geométricas de repeticion sencillas pero
llamativas.

Las pencas del maguey por su composicion
parecen una flor

Articulos con patrones de flor de maguey

El acomodo de las pencas crea patrones
interesantes

Articulos que por medio de médulos de repeticion
crean mas formas interesantes

La bellota se compone por varias partes

Joyeria compuesta por partes montables vy

desmontables

Las partes que componen la bellota son
simétricas.

Joyeria con patrones o0 modulos de repeticion para
generar ritmo.

La combinacién de los anteriores crea
mensajes

Las piezas hablan con las piezas que las componen,
asi como con sus colores y formas

Nota:Datos tomados de la pagina Mario Ramos, su joyero.
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Tabla 23

Asociaciones y combinaciones.

Accesorios | Iconografias Colores Formas Patrones Broches Material
. Tonos rojos Geomeétricas | Simples Pulseras Metal
Codorniz
Argollas
Deslizamiento
Pluma de Tonos azules Broche de caja | Madera
Codorniz
Box clasp
Gancho
Anillo - - -
Organicas Complejas | Barril
Pulsera Penca de Tonos Presion Piel
o amarillos :
Bandas de | 298ve tobala Tipo T
reloj Reloj
Bellota Tonos cafes Hebilla (Tang Resina
Buckle)
Tonos verdes Combinados | Desplegable
con botén.
Tonos Mariposa
moztaza Gancho
Presion

Nota: Fuente propia.

3.7 Propuestas de disefio

Con el fin de establecer una base adecuada para las dimensiones del bordado y la
estructura de las piezas, se recurrid al uso de tablas antropométricas (Tablas 24, 25 y 26),
considerando las medidas correspondientes a pulseras, anillos y correas.

Tabla 24
Guia de tallas de pulseras.

Guia de tallas de pulseras para mujer

Talla Circunferencia de la muiteca mm Largo de la pulsera mm
Xs 120-140 160
S 140-150 170
150-160 180
L 160-170 190
x| 170-180 200
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Guia de tallas de pulseras para hombres

Talla Circunferencia de la mufieca mm Largo de la pulsera
S 160-170 190
M 170-180 200
L 180-190 210
XL 190-200 220
XXL 200-210 230

Nota: Datos tomados de Guia de tallas de brazaletesTIFFANY&CO

Tabla 25
Guia de tallas de brazalete.

Brazalete Medidas de mufieca mm
Extrapequefia 121- 133
Pequena 134-146
mediana 146-159
Grande 159-171
Extragrande 172-184
xx-grande 184-197
xxx-grande 197-210

Nota:Datos tomados de Guia de tallas de brazaletesTIFFANY&CO.

Tabla 26
Guia de tallas de anillos en México.
Talla Diametro mm Circunferencia Talla Diametro mm Circunferencia
mm mm
3 14.0 43.9 8.5 18.6 58.3
3.5 14.4 452 9 18.9 59.5
4 14.8 46.8 9.5 19.3 60.8
4.5 15.3 48 10 19.8 62.1
5 15.7 49.3 10.5 20.2 62.8
5.5 16.1 50.6 1" 20.6 64.1
6 16.5 51.9 11.5 21.0 65.3
6.5 16.9 53.1 12 21.4 66.7
7 17.3 54 .4 12.5 21.8 67.9
7.5 17.7 55.7 13 22.2 69.1
8 18.1 57.0 13.5 22.6 70.3

Nota:Datos tomados de la pagina Mario Ramos, su joyero.
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3.7.1 Propuesta Codorniz

De acuerdo con la informacién previamente analizada, se propuso un ancho maximo
de anillo de 15 mm, con el objetivo de mantener una escala adecuada para el espacio destina-
do a la iconografia y el bordado en la pieza.

En la siguiente propuesta, se incorporan como elementos principales el simbolo de la
codorniz y el de la pluma de codorniz, los cuales se utilizaron para disefar un patrén que
forma parte central del concepto de las piezas de joyeria. Considerando las dimensiones del
ancho del anillo previamente establecidas, se realizé una modificacién en el disefo del sim-
bolo de la codorniz para lograr una mejor adaptacion a las piezas como se muestra en las
siguiente Figura.

Figura 73
Adaptacion codorniz a bordado; a) Codorniz reticulada ; b) Simbolo para bordado.

Nota: Adaptacion final del simbolo de codorniz para el patrén de bordado.

Considerando las dimensiones reducidas de las piezas y del area destinada al borda-
do, se determiné que incluir el simbolo completo de la codorniz no seria viable, ya que sus
detalles se perderian durante la ejecucion del bordado. Por ello, se decidié tomar como refe-
rencia una de las caracteristicas mas distintivas de esta ave presente en el simbolo: el patron
de colores en las plumas de su rostro. Por esta razon, se seleccion¢ la cabeza de la codorniz
como elemento principal para el disefo de las piezas de joyeria.

Esta decision no solo resalta una parte significativa de la codorniz, sino que también
permite simplificar los trazos, facilitando asi su reproduccion mediante técnicas textiles. Esto
asegura una mejor legibilidad del disefio y una mayor calidad estética en el resultado final.

Si bien en el proceso de creacion de los simbolos se habia retomado la representacion
completa del animal debido al caracter formal de los simbolos, en este caso se opt6 por una
adaptacion parcial, considerando las limitaciones de escala, la claridad visual del simbolo y los
requerimientos técnicos del bordado.
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Figura 74
Elementos de patrdn; a) Pluma ; b) Codorniz.

Nota: Elementos seleccionados para el primer patrén de disefo.

A partir de los anteriores elementos se realiza el disefo de los patrones que conforma-
ran el disefio base de la pieza, en este caso el anillo.

Figura 75
Patron Cabeza; a) Patrén 1; b) Patron 2.

Nota: Diferentes enfoques de orientacion para crear patrones

Figura 76
Patron de plumas.

Nota: Enfoques de orientacion del simbolo para compocicion de patrones.
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Figura 77
Compocicion del patron final

Nota: Opciones de patrones de disefio finales.

Los patrones propuestos se disefaron a partir de diferentes configuraciones y acomo-
dos de los simbolos, explorando su ritmo y repeticién. Estos patrones pueden estar compues-
tos por un solo simbolo, como se muestra en las figuras 74 y 75, o por una combinacion de
ambos simbolos, creando una composicion que refleja las caracteristicas distintivas del ave a
la que hacen referencia, particularmente en las formas y colores que refleja su plumaje.

Para el desarrollo de la propuesta, se tomé como referencia la talla de anillo nUmero
nueve, que segun la Tabla 26, cuenta con un diametro interno de 18.9 mm y una circunferencia
interna de 59.5mm, ademas se considerd un grosor minimo de 2mm, lo cual permitié calcular
la circunferencia externa del anillo para su disefio.

Figura 78
Pimer propuesta de disefio.

< mﬂml‘l
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% 71.94mm {
T 2mm

~lHn sl (e
T 2mm

Nota: Fuente propia.
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Esta propuesta de diseno utiliza como base la composicion del patrén mostrado en la
figura 77, y como material principal, madera, sobre la cual se aplica el bordado como (Figura
78). La base de madera esta compuesta por tres piezas, entre las cuales se prensan las capas
del bordado, aseguradas mediante pequefos tornillos y pegamento para garantizar su estabi-
lidad ver Figura 79

El bordado se realiza sobre una base textil Tergal francés, que aporta un soporte ligero
y permite resaltar los detalles del disefio, sobre una estructura de madera.

Una de las caracteristicas del anillo es su abertura o ranura, que le otorga mayor ver-
satilidad al facilitar su colocacion en el dedo y su extraccion.

ver propuesta completa en el Anexo 4

Figura 79
Anillo Codorniz Vistas.

Bt [o(-GF

fy e == B

vista superior

Nota: Vistas y render de modelado de la propuesta uno del anillo codorniz.

Tabla 27
Caracteristicas generales de la primera propuesta

Caracteristicas generales de la propuesta

Patron de bordado

Hilo de coser tipo rayon

Materiales del Aguja para bisuteria 25G 33mm

bordado

Soporte textil Tergal francés
Material de la Madera
estructura
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Pulsera Codorniz

Con base en las Tabla 24, que muestran las tallas de pulseras, para el disefio de esta
pulsera se considerd una circunferencia de mufieca de 17 cm a 18 cm, lo cual corresponde a
una talla mediana en hombres y extra grande en mujeres, de esta manera, se definié un largo
de pulsera de 20 cm.

En cuanto al ancho, se propuso un tamafo de 2.5 cm, ya que, a diferencia del anillo,
se busca un disefio mas casual y facil de llevar tanto para hombres como para mujeres. El
objetivo es lograr un equilibrio, evitando que sea demasiado grande pero tampoco demasiado
ligero.

También se exploraron otros tipos de patrones de bordado y diversas formas en cuanto
a la estructura de la pulsera. Sin embargo, se optd por un patrén que coincidiera y se armo-
nizara con el disefio del anillo, para lograr una integracion estética y conceptual entre ambas
piezas, quedando de la siguiente manera.

Figura 80
Patron pulsera.

)

S
]l

=
e

el & 122 el @it &iet et

Nota: Propuestas de patrdn de disefio pulsera.

p— 25mm ——|
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Para esta propuesta se desarrolldé un disefio estructural basado en eslabones, en los
cuales se integro el bordado como elemento decorativo. Este disefio retoma el mismo princi-
pio estructural utilizado en el anillo, en el cual el bordado queda prensado entre las piezas que
conforman la estructura de la joya (Figura 81).

Las propuestas de color, elaboradas con base en la paleta Pantone seleccionada, se
muestran en la Figura 84, ver propuesta completa en el Anexo 5

Figura 81
Pulsera Codorniz.

vista superior

vista en isometrico

B T 2
Talla Mediana
Diametro interno de 60 mm
Circunferencia interna de 180 mm P~
Circunferencia externa de 20 -
Mﬁv i
E m '’

Base de madera
se compone de tres piezas
de manera que el textil bordado

quede prensado entre ellas esquema de compocicion del ensamble de las piezas Propuesta de broche
(piezas base )

Nota: Estructura de la pulsera.

Tabla 28
Caracteristicas generales de la primera propuesta de correas.

Caracteristicas generales de la propuesta

Patron de bordado B .

Hilo de coser tipo rayén
Materiales del

bordado Aguja para bisuteria 25G 33mm
Soporte textil Tergal francés

Material de la Madera

estructura

Nota:Datos tomados de la pagina Mario Ramos, su joyero.
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Correas genéricas para reloj inteligente

Para el disefio de la propuesta de una de las correas del reloj, se tomaron en cuenta los
datos recabados previamente. Por esta razén, se optd por un ancho de 20 mm, ya que es una
de las medidas mas comunes en el mercado para modelos estandar. En cuanto a la longitud,
se decidio utilizar una talla de 16 cm.

El disefio del patron de bordado para la correa sigue el mismo concepto que el utiliza-
do en la pulsera. Esta compuesto por el simbolo de la codorniz y el de la pluma de codorniz,
siendo estos elementos los que se destacan como la parte bordada en la pieza.

Figura 83
Patron para reloj.
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Nota: Propuestas de patron de disefio reloj.
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Figura 84
Reloj patron final codorniz.

I Madera

1 e r=

s |l EE Fun

§ [] g g - :I BN Bordado principal
oo mm
oo HE

L LN L Bordado secundario

Nota: Autoria Propia.
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A diferencia del anillo, que esta compuesto por dos piezas mas el bordado, la pulsera'y
las correas de reloj se disefaron a partir de eslabones. Esta composicién permite mayor flexi-
bilidad y disminuye un poco la rigidez en las piezas con el fin de minimizar las incomodidades
que se lleguen a presentar. Ver propuesta completa en el Anexo 6

Figura 85
Correas de reloj Codorniz.

B}

Nota: Propuesta de correasy broche.

Tabla29 )
Caracteristicas generales de la primera correa

Caracteristicas generales de la propuesta

Patrén de bordado
ed |

Hilo de coser tipo rayén

Materiales del Aguja para bisuteria 25G 33mm

bordado

Soporte textil Tergal francés
Material de la Madera
estructura

Nota:Datos tomados de la pagina Mario Ramos, su joyero.

juego dejoyeria CodM  [iitg

El disefio de Codorniz se basa en la representacion del ave, en referencia al nombre
del distrito y municipio de Sola de Vega, Oaxaca. La incorporacién de la madera en la propues-
ta aporta un color distintivo, logrando una combinacion armoniosa entre este material madera
y el textil.
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3.7.2 Propuesta Penca de agave

De acuerdo con la informacién previamente analizada, se propuso un ancho maximo
de anillo de 18 mm, con el objetivo de resaltar mas la iconografia y el bordado en la pieza.

En la siguiente propuesta, se incorporan como elemento principal el simbolo “penca
agave”, para disefar el patrén que forma parte central del concepto de las piezas de joyeria.
Considerando las dimensiones del ancho del anillo previamente establecidas, se realizé una
modificacion en el disefio del simbolo de penca de agave para lograr una mejor adaptacion a
las piezas como se muestra en las siguiente figura.

Figura 86 o )
Bellota forma; a) geometrizacion; b) Propuesta final.

Nota: Codorniz vector en reticula.

Para la transformacion del simbolo, se realizaron modificaciones en la parte inferior
de la pata de la penca, dejando unicamente la parte superior y haciéndola mas corta. Esto se
hizo para garantizar que el simbolo pudiera adaptarse adecuadamente a la pieza, ya que debe
colocarse en una posicion inclinada, de igual manera se establecié una reticula en la que cada
cuadro tiene una dimension de 0.5mm x 0.5mm.

Al igual que en el disefio previo de patrones, se exploraron diversas configuraciones a
partir de la repeticion de simbolos, buscando un ritmo visual que definiera tanto la forma como
la estructura de la pieza. Este enfoque estuvo relacionado con los datos de las tablas 22 y 23,
de las cuales también se selecciond el metal como material base.

Para el desarrollo de la propuesta, se tomé como referencia la talla de anillo nimero
9, que segun la tabla 26 tiene un diametro interno de 18.9 mm y una circunferencia interna de
59.5 mm. Ademas, se considerd un grosor maximo de 2 mm, lo que permitié calcular la circun-
ferencia externa necesaria para el diseno del anillo.
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Figura 87
Combinacion de patrones, Penca de agave.

%P PP
S PP

48868

(W) LT+
(6D L0 LD W)
9) h)

Nota: Patrones de disefio a formados a partir de combinacion del simbolo penca de agave en diferentes pocisio-
nes, fuente propia.

El patron“a” se tomd como base conceptual para el disefio de la segunda propuesta,
aplicandose de manera integral en las tres piezas: anillo, pulsera y reloj, esto devido a su facil
adaptabilidad para ser bordado.

Figura 88
Disefio de la sequnda propuesta de anillo penca de agave.

- Metal

= = Z
w] e "w] i

- Bordado principal

Bordado Secundario

Nota: Disefio base de la distribucion de los simbolos en la propuesta de disefio del
segundo anillo.
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Figura 89
Anillo Penca de agave con dimensiones.

| 71.94mm }

S

| 71.94mm |

Nota: Disefio en vector y a color con dimensiones de la pieza.

18mm H

}7

T 2mm

—

18mm

Figura9o0 Tabla 30
Isometrico anillo penca de agave. Caracteristicas generales de la propuesta 2
[ | Caracteristicas generales de la propuesta
penca de agave
Patrén de bordado
. Hilo de coser tipo rayon
vista superior i i i
i vista en isometrico Materiales del Aguja para bisuteria 25G
33mm
. bordado
— P Soporte textil Tergal
Cireunforencn ntenin de $.6mm francés
Material de la Acero Inoxidable
 compone e tespleas | estructura
de manera que el textil bordado
quede prensado entre ellas
Grosor 2mm Base de metal
Nota: Isometrico, vista superior y propuesta de com- Nota: fuente propia

pocicidn de la pieza.

Para el disefio de la propuesta de una de las correas del reloj, se tomaron en cuenta los
datos recabados previamente. Por esta razén, se optd por un ancho de 20 mm, ya que es una
de las medidas mas comunes en el mercado para modelos estandar. En cuanto a la longitud,
se decidi6 utilizar una talla chica de 16 cm.

El disefio del patrén de bordado para la correa sigue el mismo concepto que el utiliza-
do en la pulsera. Esta compuesto por el simbolo de la codorniz y el de la pluma de codorniz,
siendo estos elementos los que se destacan como la parte bordada en la pieza.
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Pulsera Penca de agave

Para esta segunda propuesta de disefo de la pulsera, se consideraron las mismas me-
didas que en la propuesta anterior. Esto incluye una circunferencia de mufieca de 17 cm a 18
cm, lo que corresponde a una talla mediana en hombres y extra grande en mujeres. Con base
en estas dimensiones, se definié un largo de pulsera de 20.1 cm.

En cuanto al ancho, se mantuvo la propuesta de un tamafo de 2.5 cm, ya que se busca
un disefio mas casual y facil de llevar tanto para hombres como para mujeres. El objetivo es
lograr un equilibrio entre funcionalidad y estética, evitando que sea demasiado grande, pero
tampoco excesivamente ligero.

Respecto al disefio del bordado, se continua trabajando con el patrén y concepto de la
Figura 91, asegurando una coherencia visual con la propuesta general.

Figura 91
Pulsera segunda propuesta de disefio .

|:| Metal - Bordado principal

Nota: Vector de propuesta y vector por partes.

Figura 92 . .
Pulsera penca de agave isometrico.

TARNIEAS

Vista superior Vista en isometrico

Nota: Autoria propia.
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Figura 93
Broche pulsera sequnda propuesta .

Metal Base textil

' =

JV|
I
|

Base de Metal Base de metal
Propuesta de broche

Nota: Propuesta de estructura, ensamble y broche de
la segunda propuesta de pulsera.

Correas genéricas para reloj inteligente

Para esta propuesta de correas, se mantuvieron las medidas establecidas en la prime-
ra propuesta: un ancho de 20 mm y una longitud de 16 cm, correspondiente a una talla chica.

El disefio del patrén de bordado sigue el mismo concepto de “penca de agave” utilizado
anteriormente, destacando el simbolo principal, la “penca de agave”, como elemento carac-
teristico del disefio.

Figura 94
Propuesta correas penca de agave.

— 20 mm—

Pasador atornillado I
= - B R
<l =)
E:,F D I Bordado principal
I ["1 Bordado secundario

Nota: vectores de compocicion de la correa de reloj.

Circunferencia = () (diametro interno + grosor)

Circunferencia = (1) (18.9mm + 4mm)
Circunferencia = 71.9424
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Figura 95
Propuesta, correas de reloj penca de agave, color.

RYEIS PRI

mwmsm@wmw

LN 2

Nota: Autoria propia.

El disefio de Penca de agave se basa en la representacion de las costumbres y tradi-
ciones del distrito ya que se reconoce por la produccién de mezcal de agave tobala, la forma
y disposicién de los simbolos es con base en la forma del agave, es decir ace referencia a la
mata de agave.

A diferencia del anillo, que esta compuesto por dos piezas mas el bordado, la pulsera
y las correas de reloj fueron disefadas a partir de eslabones. Esta decision responde a las
caracteristicas funcionales y estructurales de este tipo de piezas, retomando el principio cons-
tructivo de la propuesta anterior flexibilidad.

Propuesta 2
Juego de joyeria



3.7.3 Propuesta Bellota

De igual manera para esta propuesta de disefio se propuso un ancho maximo de anillo
de 15 mm.

Se incorpora como elemento principal el simbolo “bellota”, para disefar el patrén que
forma parte central del concepto. Considerando las dimensiones del ancho del anillo previa-
mente establecidas, se realizé una modificacidn en el disefio del simbolo para adaptarlo mejor
al bordado.

Figura 96 o .
Bellota forma; a) geometrizacion; b) Propuesta final.

Nota: Autoria propia.

En el caso de la bellota, debido al tamafo considerable del simbolo, se decidié modifi-
carlo o, en su caso, utilizar unicamente la parte mas significativa de este. Por esta razén, solo
se empled la “cupula”, parte superior de la bellota y del simbolo.

Dentro de la composicion del simbolo, la cupula representa el follaje del Quercus rugo-
sa, mientras que la parte inferior simboliza el fruto seco propiamente.

Figura 97
Bellota Patrones;

Nota: Autoria propia.
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Figura 98 Tabla 31
Vector anillo bellota caracteristicas generales de la propuesta 3

| 71.94mm

[ Caracteristicas generales de la propuesta

A0
D @ Patrén de bordado d: n q= u

B a=ranns

Hilo de coser tipo rayon
Materiales del Aguja para bisuteria 25G
bordado 33mm

D £ D % D £ D % Soporte textil Tergal francés
Material de la Acero Inoxidable

f— 15mm ——|

estructura
Nota: Autoria propia. Nota: fuente propia
Figura 99 ) o Figura 100
Anillo Bellota isométrico. Anillo Bellota estructura.

Grosor 1.5mm

Talla 9
Diametro interno de 18.9 mm
Circunferencia interna de 59.6mm

l ‘ ) Bordado

Base de metal

se compone de dos piezas

de manera que el textil bordado
quede prensado entre ellas.

Vista superior

Vista en isometrico

Nota: Autoria propia. Nota: propuesta de estructura.

La propuesta de la estructura se basa en una composicion de tres piezas: una base de
metal, el bordado y un marco con las formas del disefio. Estas piezas se ensamblan de ma-
nera similar a un sandwich, donde el bordado queda prensado entre la base y el marco. Este
disefio permite resaltar tanto el bordado como el material de la base, creando un contraste

visual atractivo
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Pulsera Bellota

En esta tercer propuesta de disefio de la pulsera, se consideraron las mismas medidas
que en la propuestas anteriores, una circunferencia de mufieca de 17 cm a 18 cm, lo que co-
rresponde a una talla mediana en hombres y extra grande en mujeres, un largo de pulsera de
20.1 cm. En cuanto al ancho, se propuso de 2.6 cm.

El objetivo es lograr un equilibrio entre funcionalidad y estética, evitando que sea de-

masiado grande, pero tampoco excesivamente ligero.
Respecto al disefio del bordado, se contintda trabajando con el patron del anillo el cual
corresponde a la bellota asi como también se siguié implementando la estructura a base de

eslabones.

Figura 101
Propuesta pulsera bellota.

' 201 mm }

P 0ng@ing

b 26mm —|

% En

Grosor 2mm

vista superior vista en isometrico

Nota: Vector e isométrico, autoria propia.

Figura 102 )
Pulsera bellota estructura y composicion.

Talla Mediana
Diametro interno de 60 mm D l:l
Circunferencia interna de 180 mm

Circunferencia externa de 20Imm

Base de Metal l:l I:I

Nota: Autoria propia.
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Correas genéricas para reloj inteligente
En esta propuesta de correas, se mantuvieron las medidas establecidas en la primera

propuesta: un ancho de 20 mm y una longitud de 16 cm, correspondiente a una talla chica.
El disefio del patron de bordado sigue el concepto de “bellota” utilizado anteriormente

Figura 103
Correas vector bellota.

s
PR by P

l l Pasador atornillado

- Bordado principal

I
E % Bordado secundario
RO EE
I |1

Nota: Vector y composicion de la pulsera.

Figura 104
Correas bellota Color.

Nota: Autoria propia.
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Las caracteristicas estructurales de la pulsera se retomaron para el disefio de las co-
rreas de reloj. Una de las principales particularidades de la propuesta “Bellota” es la integra-
cion del bordado en las piezas, cuyo disefio esta inspirado en las copas de los arboles de
encino caracteristicos de la region.

TS L EEAEn,

Propuesta 3
Bellota
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Capitulo IV
Seleccion de la propuesta
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4.1 Seleccion de la propuesta final

En el siguiente capitulo se presenta la seleccion de la propuesta final a partir de un
cuestionario aplicado a un grupo de usuarios. Posteriormente, se analizan los datos recolecta-
dos en dicho cuestionario para realizar las correcciones necesarias en el disefio. Finalmente,
con estos ajustes, se lleva a cabo el modelado y prototipado de las piezas.

A partir de las propuestas previamente desarrolladas en el capitulo anterior, se realizé
un cuestionario de evaluacion, el cual fue aplicado a un grupo de usuarios con el objetivo de
recopilar sus opiniones sobre los simbolos y patrones presentes en las piezas, asi como el
mensaje que estas transmiten. Ademas, se consideraron sus percepciones respecto a aspec-
tos funcionales y ergonomicos, entre otros. Con esta informacion, se realizaron las adecuacio-
nes necesarias en el disefio.

4.1.1 Evaluacién para la seleccion de la propuesta final

La evaluacion se llevé a cabo mediante un cuestionario en linea, en el cual se presentd
el objetivo del estudio, presentando cada propuesta seguida de una breve descripcion y las
caracteristicas de la misma. Ademas, se incluyeron preguntas abiertas y de opcion multiple
para fomentar la interaccidén con los usuarios y recopilar sus opiniones de manera detallada, lo
que permitié reflejar sus perspectivas en el desarrollo del proyecto.

Una vez obtenidas las respuestas de los cuestionarios, se procedié al analisis de la
informacion. El cuestionario constaba de 16 preguntas, combinando preguntas abiertas y de
opcion multiple. Para realizar un analisis mas objetivo, se decidié dividir las preguntas en dos
grupos: uno relacionado con el concepto iconografico y otro enfocado en la funcionalidad del
diseno. A partir de esta clasificacion, se obtuvieron los siguientes resultados:

Los resultados de las preguntas relacionadas con el concepto iconografico y la percep-
cion del mensaje abarcan las preguntas 1,6, 7, 11, 12y 13.

En la pregunta 1, ;Cual es tu primera impresion al ver estas piezas de joyeria?, la ma-
yoria de las respuestas de los usuarios se centraron en el aspecto cultural, destacando que las
piezas logran expresar el concepto y resultan atractivas a la vista, ademas de ser originales.
Sin embargo, uno de los usuarios mencioné que tenian una apariencia algo robusta, obtenien-
do asi los pros y contras de la primera impresion.

Tabla 32
Resultados de evaluacion formulario.

Evaluaciéon de cumplimiento de requerimeintos de las propuestas

* Cumple Identidad cultural » Aspecto algo robusto

» Agradable a la vista » Se pierde un poco el equilibrio en-
* Expresa el concepto tre formas y patrones

+ Originalidad

» Patrones atractivos
» Estilo Casuale y eleg_;ante
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En las preguntas seis y siete, relacionadas con la representacion iconografica de la
pieza (¢ Cual de las tres propuestas sientes que mejor refleja la tematica de iconografia zapo-
teca? y ¢Por qué?), un 46.7 % de los usuarios eligié la propuesta de la codorniz, mientras que
otro 46.7 % optod por la propuesta de la penca de agave. El porcentaje restante seleccioné la
propuesta de la bellota.

Los patrones de composicidn presentes en las piezas llamaron la atencion de los usua-
rios, ya que los relacionaron con las formas de las grecas zapotecas. Ademas, en cuanto a los
aspectos culturales, destacaron los colores de la primera propuesta (codorniz) y el calado de
la segunda propuesta (penca de agave).

En general, los detalles de cada pieza, en conjunto con las formas de los simbolos,
aportan una distincion cultural que los usuarios pudieron relacionar directamente con su cono-
cimiento sobre la cultura zapoteca, especialmente con las grecas.

En la pregunta once, ¢ Consideras que en las propuestas de disefio anteriores se ne-
cesita trabajar mas en el aspecto de la iconografia zapoteca?, la mayoria de los usuarios res-
pondié que no era necesario realizar mas ajustes en la iconografia presentada.

En la pregunta doce, ¢ Cual de las tres propuestas elegirias para usar tu mismo/a?, un
56.3 % de los usuarios seleccioné la propuesta de la codorniz, mientras que un 40 % opté por
la penca de agave y el porcentaje restante eligio la propuesta de la bellota.

Finalmente, en la pregunta trece, los usuarios explicaron el motivo de su eleccién, ob-
teniendo los siguientes datos reflejados en la siguiente tabla.

Tabla 33
Resultados de eleccion de propuestas en Formulario

Propuesta codorniz Propuesta penca de agave tébala Propuesta bellota
» Disefo » Patrénes » Por la iconografia
» Colores » Contraste de colores
» Patrones » Disefio
» Evoca cultura zapoteca * Visualmente atractivo

Nota:Datos tomados de la pagina Mario Ramos, su joyero.

A partir de los resultados de la tabla anterior, se observd que tanto la propuesta de la
codorniz como la de la penca de agave poseen caracteristicas atractivas muy similares para
los usuarios. Sin embargo, de acuerdo con los resultados, la propuesta de la codorniz es la
Unica que evoca un aire mas cultural debido a sus colores y patrones.

En conclusién, con base en las preguntas sobre iconografia y expresién cultural,
se puede afirmar que las propuestas presentadas son del agrado de los usuarios, ya que
sus formas logran conectar con la cultura zapoteca al recordarles las grecas tradicionales.
Uno de los factores clave a considerar es la expresion de los colores, ya que los tonos de la
primera propuesta resultan mas acogedores desde una perspectiva cultural, logrando evocar
un sentimiento en los usuarios. Ademas, los detalles y caracteristicas de cada pieza generan
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atractivo visual como primera impresion para posteriormente posar la atencion en los simbolos
de la iconografia representada.

Aspectos funcionales de las propuestas
A continuacion, se presenta el analisis realizado de las respuestas en relacion con los
aspectos funcionales de las propuestas.

En la pregunta dos, Al observar las piezas, ¢ consideras que alguna de ellas te re-
sultaria incomoda al usarla? ¢ Cual?, los usuarios sefalaron que los anillos podrian resultar
incomodos, ya que a simple vista parecen algo robustos.

En la pregunta tres, ¢ Te parece que el peso de la pieza es adecuado? ¢ Prefieres que
sea mas ligera o mas robusta?, la mayoria de los usuarios consideré que el peso era adecua-
do; sin embargo, un 33.3 % menciond que preferiria una pieza un poco mas ligera.

Respecto a la pregunta cuatro, ¢ Consideras que la pieza limita o interfiere con el mo-
vimiento natural del cuerpo?, la mayoria de los usuarios opin6é que las dimensiones de las
piezas no afectarian su desempeno en actividades diarias.

En la pregunta cinco, ¢ Hay algo que cambiarias en términos de comodidad, ajuste o
proporcion?, el analisis de respuestas reveld que muchos usuarios recomendaron considerar
el ancho de las pulseras y el grosor del anillo. Ademas, algunos sugirieron la posibilidad de
ofrecer distintos tamafios y variaciones en la anchura de las piezas para mejorar su ajuste y
comodidad.

Materiales

En las preguntas 8, 9y 10 se abordé el tema de los materiales propuestos para el pro-
yecto y su aplicacion en cada una de las piezas.

En la pregunta ocho, ¢Qué opinas de los materiales utilizados en las joyas?, los usua-
rios sefalaron que el uso de metales en las piezas aporta un estilo mas sofisticado. Sin embar-
go, uno de los aspectos a destacar fue la preocupacién por el uso de hilo textil en las piezas, ya
que surgié la duda de si este material podria deteriorarse con el tiempo y afectar la apariencia
del textil, el cual es un elemento fundamental en el diseno.

En la pregunta diez se propusieron alternativas como el uso de cordon, acero, latéon o
incluso el tallado directo en la pieza para mejorar su durabilidad y mantener su estética.

Estilo

Las dos ultimas preguntas estuvieron enfocadas en el estilo y la forma en que los usua-
rios perciben esta joyeria.

En la pregunta catorce, ;Crees que estas piezas son adecuadas para eventos forma-
les, informales 0 ambos?, la mayoria de los usuarios considerd que las piezas eran aptas tanto
para eventos formales como informales.
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Por otro lado, en la pregunta quince, ¢ Como incorporarias este tipo de joyeria a tu esti-
lo personal?, las respuestas fueron muy variadas. Algunos usuarios mencionaron que usarian
las piezas en eventos formales o informales, como reuniones con amigos y familia, fiestas,
trajes de gala o incluso en el trabajo. Otros sefalaron que también las incorporarian en su vida
diaria, asi como combinado su estilo de vestimenta acorde a la joyeria.

En conclusion, en cuanto a los aspectos funcionales, un factor a considerar es el gro-
sor de las piezas, ya que a simple vista pueden parecer algo robustas. Aunque los usuarios
indicaron que esto no interferiria con su desempefio, algunos expresaron su preferencia por
disefos mas delgados.

Respecto a los materiales, una de las principales preocupaciones fue la proteccion del
bordado, ya que es un elemento clave en el disefio. Se destaco la importancia de encontrar
una manera de preservarlo para evitar su desgaste con el tiempo.

Por ultimo, en términos de estilo, los resultados indican que las piezas cumplen con la
versatilidad de ser adecuadas tanto para eventos formales como informales, lo que amplia su
uso y atractivo para distintos tipos de usuarios.

Seleccion de la propuesta

Con la evaluacion de los resultados arrojados por los formularios, la propuesta que en
su mayoria y con la cual conectaron mas, dandoles un mensaje cultural fue la propuesta uno
“Codorniz”, con aspecto mas sencillo y colores de calidez cultural ademas de la iconografia
zapoteca que en ella se presentaba, fue la eleccion final.

En cuanto a lo relacionado al material empleado para la propuesta final se decidio por
la implementacién de acero inoxidable para la base o soporte, esto debido a las caracteristi-
cas de esta aleacion.

Para el soporte del bordado se propuso textil “Tergal francés” traslucido de poliéster
duradero y resistente, se selecciono este tipo de textil principalmente por su composicion reti-
culada que facilita el bordado, especialmente para la aplicacion de la técnica petatillo, lo cual
se observara mas adelante en los diagramas.

En cuanto al tipo de hilo, se selecciond hilo de fibras celulésica, comunmente conocido
como hilo de coser tipo rayon, resistente, versatil y econdmico. Como alternativa, se consideré
el hilo de coser tipo seda, suave y brillante, perfecto para costuras decorativas y telas delica-
das, ambas ultimas opciones son especiales para bordados. La eleccion del hilo se enfocé en
buscar un material resistente pero de fibras delgadas, que no sobresaliera por encima de las
superficie de las piezas sino que se complementara con ellas aportando un sentido de senci-
lles adecuado tanto para eventos formales como informales.

El color se definié a partir de los aspectos simbdlicos que reflejan la cosmovisién de la
cultura zapoteca, y que representan la conexion de la vida y la naturaleza, interpretandolo de
otra manera abarcando tonos cafés, rojos, amarillos, tonos que también se encuentran dentro
de la paleta Pantone. El objetivo es crear un vinculo de identidad entre el usuario y la cultura
zapoteca de una manera sutil, en piezas que se adapten a un estilo de vestir actual, ademas
que mantenga un equilibrio con los materiales que conforman la pieza, por ello se optd por
colores cafés rojizos y amarillos suaves o casi blancos, que no pierden de vista el uso de
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los colores significativos de la cultura zapoteca, y que se pueden llegar a vincular con otros
aspectos tradicionales como lo son las artesanias de madera o el mismo color de los petates.

Teniendo todos estos aspectos a considerar se realizaron los ajustes necesarios al
diseno.

Figura 105 .
Codorniz con correcciones.

Nota: correciones de disefio y material aplicadas a la propuesta codorniz, a) Pulsera; b) Reloj; c)Anillo

Se realizé un cambio en el disefo de las piezas, tanto en su estructura como en el
material de fabricacion. Inicialmente, estaban elaboradas en madera, pero en este caso se
reemplazé por acero inoxidable. Debido a esta modificacion, también se ajusto la estructura
y el sistema de ensamble de las piezas, como se muestra a continuacion en la imagen 112.

Figura 106 ) ) o
Codorniz con correcciones isométrico.

esquema de compocicion del ensamble de las piezas

Estructura anterior H
(piezas base )

abase de madera,
mas el bordado

nueva propuesta de estructura, a base de acero inoxidable,
mis el bordado

Nota: Simbolo en algunas piezas

En cuanto a la estructura del anillo, inicialmente estaba compuesto por tres piezas que,
al unirse, prensaban el bordado en los bordes para mantenerlo tenso. Con la modificacion,
ahora se utilizan solo dos piezas: una base sobre la cual descansa el bordado y un marco que
cubre sus bordes, prensandolo junto con la base para asegurar su firmeza. Por otro lado, en el
caso de los eslabones de la pulsera y del reloj, los cuales anteriormente estaban compuestos
por varias partes, se aplicé el mismo sistema de ensamble utilizado en el anillo, reduciendo asi
la cantidad de piezas.
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Tras la modificacion de la propuesta Codorniz, se identificaron ciertos detalles en el
nuevo diseno. En cuanto a la iconografia implementada, se observd que en algunas piezas
el simbolo llegaba a perderse debido a sus dimensiones y las de la la pieza. Para una mejor
referencia, ver Figura 107.

Figura 107
Detalles de bordado en el simbolo de la pluma.

Nota: Simbolo en algunas piezas

Como se muestra en la figura anterior, el simbolo de la pluma de codorniz, debido a
sus dimensiones y a las de la pieza, tiende a perderse, quedando incompleto. Esto hace que
su forma original, que representa una pluma, se vuelva confusa.

Debido a esta situacion, se optd por reemplazar el simbolo de la pluma con el de la
penca de agave Tobala. Aunque este fue uno de los motivos del cambio, la principal razén de
esta decision radica en el significado de los simbolos y lo que representan.

El distrito de Sola de Vega, asi como su municipio, se distingue en primer lugar por su
nombre peculiar, que, como se describié en capitulos anteriores, significa “Tierra de Codor-
nices”. Por otro lado, también es reconocido por su produccion artesanal de mezcal Tobala,
siendo estos dos elementos factores clave de identidad tanto del distrito como del municipio.

Al integrar estos simbolos en el disefio, manteniendo la codorniz como el eje central del
patrén, se obtuvo el siguiente resultado.

Figura 108
Odulo de patron final.

g s
=k

-

Nota: Fuente propia.

-

El calado en las piezas fue uno de los factores que mas llamé la atencion de los usua-
rios, ya que capto su interés de inmediato. Este detalle no solo aporta un sentido de origina-
lidad a la pieza, sino que también le brinda elegancia al generar un equilibrio visual entre las
areas vacias y llenas.

Tomando en cuenta el nuevo patron de bordado y la incorporacién del calado, se de-
sarrollé en primera instancia una serie de planos guia que permitieran la correcta distribucion
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de areas y la organizacién de los elementos que conforman la propuesta. A partir de las di-
mensiones de las piezas, se realiz6 un acomodo con el objetivo de generar equilibrio visual,
distanciamiento adecuado entre los elementos (bordado, calado) y un ritmo compositivo que
favorezca una lectura armoénica del diseno.

Un ejemplo de los planos guia puede observarse en la Figura 109, mientras que los
planos a detalle se encuentran disponibles en el Anexo 14

Figura 109
Dimensiones de Anillo.

| 38mm |

9.66 mm |

14.5mm Somt | |

1.33 x6.66 mm
3.67x3.34 mm
10mm 7.66mm
10mm 167 mm
3.67x4.66 mm
1.33x5mm

Nota: Estructura decomposicion del anillo con dimensiones.

12.66 mm |

I 1.67 mm

3mm | 32mm |

Figura 110 .
Disefio de propuesta final, a) Anillos; b)Correas de reloj; c)Brazalete y pulsera

71.94mm

Bordado Acero inoxidable

a) Bordado Acero inoxidable b)

| 201 mm |

I 180 mm |

Brazalete

Rt R IR IR

Pulsera

c) Bordado Acero inoxidable

Nota: Piezas de propuesta final. Autoria propia
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Como parte de la propuesta final, se tomo en cuenta la posibilidad de que los usuarios
eligieran entre dos tipos de anillos, asi como entre una pulsera o un brazalete, dependiendo de
si prefieren un estilo minimalista 0 maximalista. Sin embargo, para esta coleccién en particular,
se seleccionaron el anillo tipo banda y el brazalete rigido como piezas principales, junto con la
correa de reloj.

4.2 Diagramas de patrones de bordado

Una vez obtenidos los disefios de las piezas y el patron determinado, se procedioé con
la adecuacion del bordado petatillo para las piezas. El patron seleccionado debia adaptarse
ligeramente a las dimensiones del las piezas para una ejecucion mas eficiente del bordado,
ya que los simbolos tienen un tamafo especifico adquirido después de reticularse, por ello
pueden variar dependiendo del tamafio del area de bordado. Un ejemplo de esto es que en
el anillo, el area de bordado es mas pequena que en el brazalete, por lo que el patron debe
ajustarse a estas areas y evitar la deformacion de los mismos, tomando en cuenta que la base
es un factor determinante para este proceso.

A partir de las dimensiones del anillo, se determiné el area de bordado y se procedié a
reticular dicha area de acuerdo con las caracteristicas de la base textil.

La base del bordado presenta una estructura reticulada, como se muestra en la Figura
112, con tres espacios por milimetro. Este factor es fundamental a considerar al momento de
adecuar el bordado, ya que estos espacios son los puntos por los cuales pasan los hilos para
formar el diseno.

Figura 111
Compocicon de la base textil.

I Tmm |

Paso de hilos

Nota: Autoria propia.

Figura 112 ;
Patron final reticulado.
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Patrén de bordado 9 =

Nota: Patron final reticulado, en el area total disponible para el bordado
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Patrdn de bordado reticulado
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Figura 113
Bordado a dos hilos.

R TTTIT
Rtg#?

Nota: Propuesta de implementacion de bordado técnica petatillo

Después de haber reticulado el area del bordado y ajustado el patrén de disefio, se
procedio a la disposicion de los hilos para el tramado. En un primer intento, se utilizaron hilos
de un color en un sentido y de otro color en el sentido perpendicular. Se comenzé primero por
el color claro acomodandolo de manera horizontal para formar el fondo y luego entrelazar los
hilos verticales para formar los simbolos.

Sin embargo, esta técnica presentaba dos problemas: los hilos verticales no quedaban
lo suficientemente tensos, lo que deformaba los simbolos, y la técnica petatillo no se aprecia-
ba de la manera deseada. Para solucionar esto, se decidié emplear la técnica de bordado por
areas o formas, en la que cada simbolo se bordaria utilizando hilos de urdimbre y trama de
manera estructurada para dar forma los simbolos, aplicando el mismo principio al fondo del
bordado.

Figura 114
Caracteristica de bordado.

Espacio destinado para
el paso de los hilos

Vista posterior del bordado

Nota: Vista del bordado de forme frontal y posterior.

La aplicacién de la técnica de bordado petatillo por areas requirié considerar las orillas
por donde pasaba la aguja, como se muestra en la imagen anterior, asi como la cantidad de
hilos utilizados. Por ello, los patrones se ajustaron para dar forma al bordado sin perder la
esencia del simbolo. Este proceso de ajuste se aplicé a cada bordado de las piezas con el fin
de determinar los hilos y su distribucién en la urdimbre y la trama.
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4.2.1 Diagrama de bordado del anillo

Figura 115 , .
Diagrama de bordado simbolos anillo. .

Urdimbre

Bordado 1x1

Nota: Diagrama del proceso de bordado, autoria propia.

Figura 116
Diagrama de bordado base anillo. .

Urdlmbre Trama

f&“’”’*“’*“‘ [

Bordado 2x2 hllos

Nota: Diagrama del proceso de bordado, autoria propia.

Figura 117
Bordado final anillo .

Nota: vista del bordado final del anillo. autoria propia
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4.2.2 Diagramas del bordado brazalete

Figura 118 ,
Diagrama de bordado simbolos brazalete.

I | n == o ==

[ o™ ] B e 2R
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i il et e = R 7
~ Trama =

Urdimbre

|

P

Bordado 2x2 hilos
Nota: Diagrama del proceso de bordado,Fuente propia.

Figura 119
Diagrama de bordado base del brazalete.

Urdimbre

Bordado 2x3 hilos

Nota: Diagrama del proceso de bordado, Fuente propia.

Figura 120
Bordado final brazalete.
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Nota: vista del bordado final del brazalete. Fuente propia.
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4.2.3 Diagramas del bordado de las correas de reloj

Figura 121

Diagrama de bordado Correa de reloj.
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Bordado 2x3 hilos
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Bordado 2x3 hilos

Nota: Vista del bordado final de la correa. Fuente propia.
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4.3 Modelado 3D

Para la elaboracion de las piezas, se empled un software de modelado 3D. Las figuras
122 y 123 muestran el resultado de este proceso.

Figura 122
Caracteristicas del anillo.

Calado en acero
inoxidable Bordado con hilos de coser rayon,
sobre una base textil de
“Tergal francés”

Pantone 12-4301 TCX 19-2311 TCX
Almond Milk Eggplant

Nota: Fuente propia.

Figura 123
odelo 3D a) anillo; b) correa de reloj.

a)

b)

Nota: Fuente propia.
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Figura 124
Brazalete modelo 3D.

Nota: Fuente propia.

Las especificaciones de la primera pieza también se aplicaron a las demas, es decir, se
implementaron las mismas consideraciones y técnicas en su elaboracion.

4.4 Planos generales y ensambles de las piezas

Los planos generales, generados a partir del modelado 3D con dimensiones y ensam-
bles se muestran en los Anexos 15,16,17 y 18.
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4.5 Prototipo del bordado

Para la elaboracién del prototipo, se determiné que su principal objetivo seria evaluar
la implementacién del bordado, asi como las dimensiones de las piezas. Por ello, se decidio
utilizar impresion 3D para la estructura de las piezas, permitiendo una fabricacion rapida y
precisa. Mientras tanto, el proceso de bordado se realizaria de manera manual, siguiendo la
técnica y utilizando los materiales previamente definidos.

Mediante la implementacion de un software de modelado 3D, se realizaron los mode-
los con las debidas correcciones derivadas del andlisis de los usuarios y, posteriormente, se
imprimieron utilizando la técnica de “Modelado por Deposicion Fundida (FDM)”".

En cuanto al proceso de bordado, se obtuvo la base textil de “Cortina de Tergal Fran-
cés” y se empled hilo de coser de rayon. Antes de iniciar el bordado siguiendo los diagramas
elaborados, se llevaron a cabo diversas pruebas aplicando la técnica “petatillo” de distintas
maneras, incluida la primera propuesta de bordado, que se muestra en la imagen TY en la
pagina 139 de este documento. A continuacién, se presentan los resultados obtenidos.

En lo referente a la primera propuesta de bordado, este se realizé en un solo sentido,
aplicando un unico color en la urdimbre. El objetivo de esta prueba fue determinar si las di-
mensiones establecidas previamente coincidian con las de la impresién 3D de las estructuras,
ya que, debido al proceso de bordado, la base textil puede contraerse minimamente, variando
por fracciones de milimetro. Esta contraccion se debe a la tension ejercida en los hilos durante
el proceso de bordado.

Como resultado de esta primera prueba, se observé que, aunque las formas de los
simbolos quedaban mejor definidas al mantener la base textil tensa y plana, al manipularla
fuera de la base, los hilos perdian tension, lo que provocaba que se desordenaran. Ademas,
al dejar espacios demasiado pequefios, la dificultad para pasar la aguja y realizar el bordado
de la trama aumentaba considerablemente. Debido a estos factores, esta técnica resulta poco
viable para la aplicacién en bordados de dimensiones reducidas.

Figura 125
Primera prueba de bordado.

Nota: Fuente propia.
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Figura 126
Observaciones de la primera prueba de bordado.

Hilos que presentan holgura

Espacio reducido para el paso de los hilos
que conforman la base del bordado.

Nota: Fuente propia.

Posteriormente, se realizé una segunda prueba para aplicar el bordado, manteniendo
como base el método anterior, pero con una modificacién: en este caso, se comenzo6 por la
elaboracion de la base del bordado utilizando la técnica de petatillo y, posteriormente, se ana-
dieron los simbolos mediante la superposiciéon de bordados.

El resultado de esta experimentacion mostrd que, si bien el bordado petatillo se apre-
ciaba de manera uniforme y mantenia una buena tension, al cubrir completamente la base
textil, se dificultaba identificar con precisién los puntos por donde debia pasar la aguja. Como
consecuencia, el bordado perdia su forma en algunos puntos, afectando la definiciéon de los
simbolos. Como se muestra en la siguiente figura.

Figura 127
Segunda prueba de bordado; a) bordado con fondo petatillo; b) observaciones.

Deformacion en el bordado al
intercalarse con los hilos del bordado
de la base.

Deformacion de los simbolos
devido a la holgura de los hilos.

Nota: Fuente propia.
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Una vez comprobados los métodos anteriores, se procedio con la aplicacion del méto-
do definitivo, siguiendo los diagramas elaborados previamente. Para este proceso, se inicio el
bordado de los simbolos en sentido de izquierda a derecha, respetando los puntos marcados
en los diagramas. Primero se trabajaron los hilos de la urdimbre y, posteriormente, los de la
trama, entrelazandolos de manera perpendicular.

Figura 128
Bordado de hilos de urdimbre.

Nota: laimagen muestra el bordado de los hilos de urdimbre en el primer simbolo del patron de composicién.
Fuente propia.

Figura 129
Hﬁos de urdimbre en el segundo simbolo; a) Vista frontal del bordado; b)Vista posterior del bordado

Nota: a) muestra el primer simbolo terminado y los hilos de urdimbre del segundo, b) muestra el eapecto del
bordado desde la vista posteriro. Fuente propia.

Figura 130
Simbolos bordados.

Nota: Fuente propia.



Después de completar los simbolos, se procedié al bordado de la base utilizando la
misma técnica. La diferencia entre el tejido de los simbolos y el de la base radicé en la canti-
dad de hilos empleados en la urdimbre y la trama. Para el caso del anillo, al tratarse de una
superficie pequefia, se determiné que el bordado de los simbolos se realizaria con un hilo de
urdimbre por uno de trama, mientras que la base del bordado se trabajé con dos hilos de ur-
dimbre por dos de trama.

En el caso del brazalete y la correa del reloj, donde las dimensiones del area de borda-
do aumentaban significativamente, se utilizaron dos hilos de urdimbre por dos de trama para
los simbolos, y dos hilos de urdimbre por tres de trama para la base, asegurando una mejor
estabilidad y definicion en el disefo.

Figura 131
Hﬁos de urdimbre y trama a)Fondo de hilos de urdimbre; b)Entrelace de hilos de trama.

gl l i
b) v,_,flfiié!..‘

Nota: Fuente propia.

Figura 132
Patrén bordado; a) Vista posterior; b) Vista a detalle.

Nota: Fuente propia.

Al aplicar esta técnica por areas, las formas de los simbolos quedaron mucho mas
definidas que en los métodos anteriores. Ademas, los hilos se mantuvieron mas tensos, lo que
resultd en un bordado mas compacto y uniforme.

Una vez finalizados los bordados, se procedio con su montaje en las estructuras impre-
sas en 3D. Para fijarlos, se utilizé una delgada lamina de metal en un color diferente al de las
estructuras, con el propésito de resaltar la composicion de las piezas y evaluar su viabilidad en
relacion con las dimensiones del bordado.
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Figura 133
Prototipo anillo a)Vista isométrica 1; b) Vista Isométrica 2; c)Vista isométrica 3; d)Bordado.

Nota: Fuente propia

Figura 134
Prototipo brazalete; a) Bordado1;b)Bordado 2; c)Bordado correa 3; d) correas.

¢ d)

Nota: Fuente propia
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CapituloV
Evaluacion

141



142



5.1 Evaluacién con expertos

Se llevé a cabo una evaluacién mediante la técnica de focus group, conformado por
seis expertos en las areas de disefo y bordado (artesano). La recopilacion de datos se realizé
a través de un cuestionario estructurado, cuya guia de preguntas se encuentra en el Anexo
19. El objetivo principal de esta evaluacién fue obtener retroalimentacion cualitativa sobre una
serie de piezas de joyeria bordada (anillos, brazalete y correas de reloj) desarrolladas a partir
de la iconografia zapoteca, especificamente inspiradas en elementos culturales del distrito de
Sola de Vega, Oaxaca. La valoracion se centrd en aspectos conceptuales, simbdlicos, funcio-
nales y culturales, con la finalidad de analizar la pertinencia del disefio y su significado dentro
del contexto identitario y artesanal de la region.

Tabla 34
Evaluacion de las piezas de joyeria bordada mediante Focus Group
. Parcialmente No
Aspecto evaluado Observaciones Cumple
cumple cumple
Percepcion general Disefo llamativo con un aire v
del disefio diferente. Evoca aspectos
culturales, nostalgia y curiosidad.
Los colores, el bordado y el metal
lo hacen visualmente atractivo.
Comprensién del Transmite adecuadamente v
concepto aspectos culturales zapotecas. Se
reconocen elementos simbdlicos
como las grecas, generando
identidad.
Estética y acabados Buena combinacién de materiales.
Acabados que integran lo
artesanal y lo industrial. Colores
armoniosos y proporciones
adecuadas.
Funcionalidad y uso Uso comodo, facil mantenimiento v
del bordado, se integra bien a la
vestimenta. Se sugieren versiones
mas delgadas para algunos
usuarios.
Valor simbdlico y Respeta la cultura zapoteca. v
cultural Refuerza la identidad cultural
a través de sus simbolos y
materiales.
Interés comercial Las piezas generan interés. v

Consideradas usables en el dia a
dia. La opcién de personalizacion
se percibe como un valor
agregado.

Sugerencias

Se destaca la iconografia, el
uso del color y el bordado. Se
recomienda ampliar la coleccion
con mas piezas.
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5.2 Evaluacion con usuarios

Ademas de la evaluacion realizada mediante focus group con expertos, se llevo a cabo
una valoracion con usuarios a través de la aplicacién de encuestas, utilizando un cuestionario
estructurado, cuya guia de preguntas se presenta en el Anexo 20. El objetivo principal de esta
evaluacion fue analizar la propuesta final de disefio de joyeria que integra iconografia bordada
como elemento representativo de la identidad cultural, especificamente inspirada en elemen-
tos del distrito de Sola de Vega, Oaxaca. La valoracién se enfoco en aspectos conceptuales,
simbdlicos y culturales, con el fin de examinar la pertinencia del disefio y su significado dentro
del contexto identitario.

Tabla 35
Evaluacion de la propuesta final de joyeria bordada mediante encuestas

. Parcialmente No
Aspecto evaluado Observaciones Cumple
cumple cumple
Comprension del Transmite adecuadamente v
concepto aspectos culturales zapotecas. Se

reconocen elementos simbolicos
como las grecas, generando
identidad.

Estética y acabados Buena combinacion de materiales.
Acabados que integran lo
artesanal y lo industrial. Colores
armoniosos y proporciones

adecuadas.
Valor simbdlico y Respeta la cultura zapoteca. v
cultural Evoca identidad cultural a través

de sus simbolos y materiales.

Interés comercial Las piezas generan interés. v
Consideradas usables en el dia a
dia. La opcién de personalizacion
se percibe como un valor
agregado.

Sugerencias Se destaca la iconografia, las
formas uso del color y el bordado.
Se recomienda ampliar la
coleccion con mas piezas.

Nota: Fuente propia

5.3 Informe final de evaluacién

En general mediante esta evaluacion, las piezas de joyeria bordada inspiradas en la
iconografia zapoteca fueron bien recibidas, destacando especialmente por su valor, simbdlico
y cultural.

Tanto en la evaluacion realizada mediante focus group como en la aplicada a usuarios,
se coincidié en que el disefio es visualmente atractivo, innovador y logra evocar una conexion
emocional a través de elementos culturales reconocibles, tales como formas, colores, patro-
nes tradicionales y el bordado artesanal. Asimismo, se valoré de forma positiva la integracion
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entre materiales industriales y textiles, destacando el equilibrio logrado entre lo contempora-
neo y lo étnico-tradicional.

Los usuarios expresaron que las formas, colores, patrones y elementos geométricos
presentes en el disefio les evocaban una fuerte conexion con la tradicion y la cultura, generan-
doles satisfaccion y remitiéndolos visualmente a la indumentaria tipica del estado de Oaxaca.

En cuanto a la funcionalidad (focus gruop), las piezas fueron calificadas como comodas
y adaptables al uso cotidiano, aunque se sefial6 la posibilidad de adaptar algunas dimensiones
para usuarios que prefieren disefos mas discretos. El valor simbdlico de la propuesta fue con-
siderado uno de sus mayores aciertos, ya que refuerza la identidad cultural zapoteca y de igual
manera refuerza la identidad cultural del distrito de sola de vega, y promueve su revalorizacion
a través del disefo contemporaneo.

Asimismo, se identificd un alto potencial comercial, especialmente por el interés que
genera la personalizacion y la narrativa cultural detras de cada pieza. Como sugerencia gene-
ral, se propuso ampliar la coleccion para incluir mas variedad de productos.

Por lo tanto, la propuesta cumple satisfactoriamente con la comunicacién visual, al
transmitir una identidad cultural clara. A través del uso de sus materiales, logra proyectar una
estética contemporanea, destacando su capacidad para generar un impacto simboalico signifi-
cativo en los usuarios

Figura 135
Focus group con expertos a)Presentacion; b)Exponente; c)Expertos 1; d)Expertos 2.

c)

Nota: Fuente propia
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Conclusiones

El objetivo general de esta tesis consistié en disefiar una coleccién de joyeria Etni-
co-Contemporanea mediante la aplicacién de la técnica de bordado petatillo con aguja, incor-
porada a iconografia zapoteca haciendo uso de materiales alternativos. De acuerdo con el
desarrollo de la presente investigacion, dicho objetivo fue alcanzado a través de una metodo-
logia que integro la revision bibliografica, la interaccion directa con personas pertenecientes al
grupo cultural de estudio y el analisis especializado mediante un focus group con expertos en
disefio y bordado.

A continuacion, se presenta la verificacion de cada uno de los objetivos especificos
establecidos en el apartado 2.2 “Objetivos especificos y metas”.

Objetivo especifico 1: Investigar los elementos de la iconografia Zapoteca.

Este objetivo se cumplié mediante la interaccion directa con personas pertenecientes
a la etnia zapoteca del distrito en estudio. A través de entrevistas semiestructuradas (ver Ane-
X0 2), se obtuvieron datos relevantes sobre aspectos culturales e iconograficos, los cuales
resultaron fundamentales para orientar el rumbo de la investigacion. Dicha interaccion inicial
permitié identificar aspectos culturales significativos, lo que dio paso a una investigacion bi-
bliografica y al analisis de fuentes relacionadas con la iconografia zapoteca. Esta fase permitio
enriquecer y validar la informacién recabada en campo.

Una de las metas planteadas en este apartado fue el analisis de formas y patrones.
Con base en los datos obtenidos tanto de la entrevista como de las fuentes documentales, se
extrajo una serie de simbolos zapotecos que fueron posteriormente analizados en cuanto a
sus formas, estructura y caracteristicas formales. Este analisis fue clave para el desarrollo ico-
nografico abordado en los capitulos posteriores y senté las bases para el disefio de patrones
de las piezas de joyeria.

La segunda meta consistié en la elaboracion de un reporte de informacion, el cual se
llevdé a cabo como una forma de sintetizar los datos obtenidos. Este reporte se presenta a
modo de resumen y se integra como parte del sustento tedrico y visual del proceso de disefio.

Objetivo especifico 2: Definir necesidades y requerimientos

Este objetivo se cumplié mediante la aplicacién de encuestas, la consulta de fuentes
bibliograficas y la exploracién de sitios especializados. A través de estas acciones se obtuvo
informacion relevante sobre las preferencias en joyeria. Estos insumos permitieron identificar
las necesidades, intereses y caracteristicas del publico objetivo, ademas de aspectos clave
relacionados con el uso y percepciéon de la joyeria, lo cual resulté fundamental para orientar
adecuadamente el proceso de disefio.

Una de las metas planteadas fue la aplicacion de encuestas con el propoésito de cono-
cer los gustos y preferencias de los usuarios en el ambito de la joyeria, asi como su capacidad
adquisitiva. Los resultados obtenidos fueron organizados en tablas, lo cual permitié visualizar
patrones de consumo y establecer criterios de disefio mas adecuados a la realidad del mer-
cado objetivo, determinado asi el tipo piezas de joyeria a disenar (anillo, pulsera, correas de
reloj).

149



La segunda meta fue la definicion del perfil de usuario, desarrollada a partir de los
datos recolectados en las encuestas exploratorias mencionadas previamente. El perfil identi-
ficado corresponde a personas de entre 22 y 30 anos, con la capacidad de mantenerse eco-
némicamente por si mismas y con una situacién financiera estable que les permite cubrir sus
necesidades sin depender de terceros. En su mayoria, se trata de profesionistas, estudiantes
universitarios o empleados con ingresos propios, que muestran un interés particular por pro-
ductos exclusivos y un gusto definido por la joyeria.

Se determiné que los usuarios en un nivel socioeconémico C y C+, de acuerdo con la
clasificacion de la Asociacién Mexicana de Agencias de Investigacién de Mercados (AMAI).
Esta informacion se amplia en el apartado 3.2 Perfil de usuario.

La tercera y ultima meta de este apartado consistié en la presentacion de los requeri-
mientos de disefio, los cuales se derivaron del analisis conjunto de las dos metas anteriores.
Estos requerimientos, fundamentales para orientar el proceso creativo de las piezas de joye-
ria, estan sistematizados en el apartado 3.3 Requerimientos. La informacion fue organizada
en tablas, clasificando los aspectos por nivel de importancia y en funcién de las necesidades
del usuario. En ellas se sintetizan las caracteristicas funcionales, estéticas y simbdlicas esen-
ciales para el desarrollo de la propuesta de disefio

Objetivo especifico 3: generar el concepto de disefio

Este objetivo se cumplié mediante la implementacién de dos métodos para la genera-
cion de ideas. En primer lugar, se aplico el método de ideas animadas para el desarrollo de
simbolos zapotecos inspirados en el municipio de Sola de Vega, los cuales sirvieron como
base conceptual para la creacién del patron de bordado, asi como para integrar aspectos
culturales representativos de la regidon. Posteriormente, se utilizé el método IDEART, el cual
permitid establecer analogias y asociaciones entre los simbolos obtenidos en la etapa ante-
rior y los requerimientos de disefio previamente definidos. Esto facilitd la generacion de ideas
orientadas al disefio de las piezas de joyeria, la identidad cultural, las formas, entre otros as-
pectos relevantes, como resultado de lo anterior se generaron propuestas de disefio de piezas
de joyeria y se seleccion6 una propuesta final por medio de aplicacion de cuestionarios.

Una de las metas de este apartado fue la generacion de tres bocetos, la cual se cum-
pli6 a lo largo del Capitulo Il de esta tesis. Para su desarrollo, se realizaron bocetos a color en
lugar de representaciones lineales, asi como también se implementé el uso de isométricos, a
lo largo del desarrollo de las propuestas se describen tanto los materiales como los elementos
culturales y significados simbdlicos asociados. Como resultado, se obtuvieron tres propuestas
de disefio de piezas de joyeria, cada una basada en distintos simbolos como base conceptual
(Anexos 4 al 12).

La segunda meta de este apartado consistio en la seleccion de la propuesta final. Esta
se cumplié mediante la aplicacion de cuestionarios a un grupo de usuarios (Anexo 13), con
el objetivo de identificar la propuesta con mayor aceptacion, asi como obtener comentarios
y observaciones que sirvieran como retroalimentacién. Tanto la evaluacién para la selecciéon
de la propuesta como el desarrollo y ajuste de la misma generada a partir de las sugerencias
obtenidas en los cuestionarios se presentan en el Capitulo IV de esta tesis. Dichos ajustes
permitieron afinar la propuesta final.
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Objetivo especifico 4: manufacturar el prototipo

Este objetivo se cumplié a partir del desarrollo de la propuesta final, que incluy? la ela-
boracién de planos constructivos y modelos 3D necesarios para la fabricacion del prototipo. El
propésito principal de dicho prototipo fue comunicar los simbolos seleccionados a través del
bordado y evaluar su percepcion por parte del usuario. Por esta razén, el énfasis se centro en
la implementacion del bordado como elemento simbdlico y representativo. No obstante, fue
indispensable la creacion de modelos digitales y planos técnicos, ya que la estructura de las
piezas fue producida mediante impresién 3D

laprimera meta de este apartado fue la elaboracion de planos constructivos, se cumple
mediante el uso de un sofware de modelado, para lo cual se generaron planos generales y de
detalle (Anexo 14-17).

La segunda meta fue modelado de las piezas, se cumple ya que para le elaboracion
de planos es necesario la elaboracion de un modelo. dicho modelo se presenta en el apartado
4.3 Modelado 3D.

La ultima meta de este apartado fue la elaboracién del prototipo funcional, la cual se
cumplié exitosamente. Las estructuras de las piezas fueron impresas en 3D con las dimen-
siones reales definidas en la propuesta final. Asimismo, el bordado se realizé a escala 1:1,
utilizando los colores y el material mensionados en capitulos anteriores. Este bordado fue
integrado en las estructuras impresas, dando como resultado un prototipo funcional que refleja
con fidelidad la propuesta conceptual del disefio final.

Objetivo especifico 5: evaluar el prototipo

Este objetivo se cumplié mediante la evaluacion del bordado y del concepto iconografi-
co de las propuestas, utilizando la técnica de focus group con expertos y encuestas aplicadas
a usuarios. El grupo de expertos estuvo conformado por disefiadores y un artesano especiali-
zado en bordado. La recoleccion de datos se llevo a cabo a través de un cuestionario disefiado
especificamente para esta actividad, asi como mediante un segundo cuestionario aplicado de
forma en linea a los usuarios. Posteriormente, la informacién obtenida fue analizada y sinteti-
zada, y los resultados se organizaron en una tabla de evaluacion.

Una de las metas de este apartado fue la evaluacion a través de un focus group con
expertos, la cual se cumple mediante lo desarrollado en el apartado 5.1 “Evaluaciéon con ex-
pertos”, para recopilar los datos se hizo uso de una guia de preguntas.

La segunda meta consistio en la aplicacion de encuestas, llevada a cabo mediante un
cuestionario en linea que implementé la misma guia de preguntas utilizada en el focus group
y que estuvo dirigido a artesanos. Asimismo, se aplicé un segundo cuestionario a usuarios,
desarrollado en el apartado 5.2 “Evaluacién con usuarios” para el cual se desarrollé una
serie de preguntas distintas. Esta alternativa metodolégica fue empleada tanto para aquellos
expertos que no pudieron participar en el focus group o con quienes fue dificil establecer una
conversacion presencial, como para conocer la perspectiva directa de los usuarios.

151



Aportes de tesis

La presente tesis generd aportes significativos de caracter cultural, especialmente en
lo referente a la iconografia zapoteca y su implementacion en el disefio de joyeria contempo-
ranea. Mas alla de los aspectos estéticos, esta investigacién demuestra el potencial del disefio
de joyeria como medio para comunicar identidad cultural, logrando una conexién simbdlica
entre el objeto y sus raices étnicas Zapotecas.

A través de entrevistas e investigacion bibliografica, se llevé a cabo un proceso de
analisis e interpretacién de simbolos tradicionales zapotecos. Como resultado, se generaron
nuevas propuestas simbolicas que expresan la identidad cultural zapoteca del distrito de Sola
de Vega Oaxaca, integrando estos elementos en el desarrollo de piezas de joyeria con enfo-
que étnico-contemporaneo.

Asimismo, se evidencio la aceptacion de estas propuestas por parte de los usuarios, lo
que valida la pertinencia del disefio como forma de expresién cultural. Este proceso permitié
explorar la percepcion del publico respecto a piezas que, sin dejar de ser funcionales y estéti-
camente atractivas, también transmiten valores y tradiciones culturales.

Otro aporte relevante de esta investigacion radica en el ambito del bordado. A partir
de la reinterpretacién de la iconografia zapoteca, se generaron diagramas de bordado que no
solo fueron aplicados a las piezas de joyeria, sino que también pueden ser adaptados a otros
soportes como textiles, indumentaria o elementos decorativos.

Trabajos a futuro

La presente tesis representa un punto de partida y una referencia util para futuras in-
vestigaciones relacionadas con la elaboracién de elementos iconograficos, especificamente
de la cultura zapoteca, asi como con aspectos vinculados al bordado

En esta investigacion se abordo el tema de la joyeria con bordado iconografico, desa-
rrollando principalmente los iconos que fueron aplicados en las piezas bordadas. No obstante,
a partir del disefio de los patrones iconograficos generados, se proponen las siguientes lineas
de trabajo para futuras investigaciones:

* Ampliacion de la coleccién de piezas, utilizando el mismo concepto desarrollado en
esta tesis. Es decir, extender la produccion de joyeria con iconografia bordada hacia
nuevas piezas como dijes, aretes, collares, entre otros.

» Expansion del repertorio iconografico, incorporando otros elementos culturales pro-
pios de los municipios del distrito de Sola de Vega Oaxaca.

» Aplicacién de los patrones iconograficos en prendas o textiles, ya sea mediante téc-
nicas de bordado o tejido, haciendo uso de los diagramas y reticulas generadas en
este trabajo

» Disefio de joyeria utilizando los simbolos o patrones iconograficos mediante otros
procesos técnicos como calado, grabado laser, entre otros.
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Anexo 1. Guién para el andlisis del consumo de articulos de joyeria.

objetivo: Obtener informacion de los articulos de joyeria preferidos por los posibles
consumidores.

Articulos de Joyeria
. Sexo: masculino / femenino
. Edad
. Compras articulos de joyeria, si/no
. si tu respuesta fue no, describe el ;por que?
. Si tu respuesta fue Si, selecciona de que tipo
* Anillo
* Brazalete
* Pulsera
+ Cadenas
+ Collar
» Gargantilla (choker)
* Aretes
* Gemelos 0 mancuernillas
» Pisa- corbatas
+ Dijes
» Collar pin
» otros
6. De que material comunmente las compras
* Oro
* Plata
* Acero inoxidable
* Fantasia
» otro
7. En que basas mayormente tu decision al momento de comprar un articulo de joyeria.
» Color
* Forma
* Tamano
* Material
* Moda
* Precio
* Influencia por parte de una celebridad
* Marca
* Otro
8. Describe tu respuesta anterior
9. ¢ Estarias dispuesto a comprar joyeria con alguna tematica cultural? Si/No/Tal vez
10. Describe tu respuesta anterior.
11. ¢Alguna vez has comprado joyeria a base de bordado? Si/No

a b~ ON -
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Anexo 2. Guion de entrevista.

Objetivo: Obtener informacion cultural zapoteca, para el desarrollo de la investigacion
del proyecto de tesis, mediante la interaccidn comunicativa con hablantes del dialecto zapote-
ca pertenecientes al Distrito de Sola de Vega Oaxaca.

Datos generales

Nombre: Sr. Cirilo Martinez Martinez

Hablante nativo del zapoteco, variante de San Lorenzo Texmelucan, Sola de Vega,
Oaxaca.

¢ Conoce algo sobre los origenes del pueblo, como cuando o cémo se establecieron en

esta zona?
Si es que tenemos un titulo primordial que data de mil quinientos veintiin. Entonces
nosotros creemos que ya tiene muchos afos que se fundo la poblacién, que tenemos
una prueba, dos mil quinientos veintiiin ya existe la poblacion, quien sabe unas cuantas
personas, pero ya existe. Pues nosotros hablamos zapoteco, dice que venimos de Zaa-
chila. Algunos llegaron aqui, pues se juntaron aqui, por ejemplo ahorita por si estamos
hablando ciento cinco zapoteco, no lo hemos perdido. Lo que ha cambiado es la forma
de vestir. Antes se vestian, por ejemplo los hombres de calzones blancos, otro tipo de ca-
misa, se hacen costuran aqui mismo. Las mujeres vestian faldas y blusas, pero despues
lo cambiardn a vestido.

&Y el vestuario de las mujeres tiene algun significado?
No sé decir, no sé decir si tiene un significado su vestido. Ya las mujeres que estan aho-
rita ya no usan, pero todavia costuran aqui lo hacian como ahorita ya no gozan pues, ya
no hay quien lo usa, ya lo vestian de otra manera, se vestian la forma de aca.

&Y en cuanto a mitos, algunas leyendas?

Ahorita como ya llegd todo sismo, quién sabe antes, antes como era aca, alla hacian
fiestas, la costumbre cuando se casa un muchacho, aunque no conocia, se hace mal.
Antes conocia los muchachos, le dice su papa y su papa le busca a alguien que vaya a
pedir, la muchacha se acerca, pues ya se juntan, pues ya platican entre ellos y preguntan
los muchachos a la muchacha si decidié bien casar. No, ahorita ya cambio, ya no. Antes
respetan mucho los padres, no dejan que se hablen los hijos, y como no tenian estudio,
no hay escuela, por eso no salian. Antes se hacen muchas fiestas, fiestas patronales de
varios Santos se hacian antes.

¢ Hay algo, como una planta o un objeto, que represente la identidad de este lugar?
Pues san texmelucan significa Lugar enmagueyado.
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¢ Usted conoce o recuerda alguna deidad zapoteca que ya sea que aun se le rinda respe-
to o que haya sido importante para sus abuelos o generaciones anteriores?
Por ejemplo, algunos cerros hay piedras, pues antes si los celebran ahi, con algun rosa-
rio. Algun lugar, las agencias, un monte tenian cruces como pedimento, algo asi, Hay
varias diferentes partes,yo no me acuerdo que fecha van con su familia, hacen tamalitos
y lo llevan ahi, disfrutan, como también tiene creencias que hay alguien que vive ahi,
comparten con esa espita No sé€, hay personas que si hablan con eso, que no escuchan,
que habla lo que creen , peri si platica y ofrece algo a esos seres.
En cuanto al dialecto ¢cambia mucho el zapoteco de aqui al a otros zapotecos de la
regién?
Ya cambia mucho, el zapoteco de San Vicente Lachixio, Santa Maria cambia mucho ya
no vamos a entender, ejemplo en tlacolula si hablan pero ya no nos entendemos, lo que
medio vamos a entender es zapoteco de Xochitlpec, y Saniza, pero si hay diferencia.

¢ Existen palabras que sean parecidas o comprensibles entre ambas variantes del zapo-
teco, o son completamente diferentes?
Cambia completamente. Hay unas palabras, por ejemplo tortilla o milpa las entendemos
un poco.
Palabras que son similares en pronunciacion entre las variantes de zapoteco.
* Milpa — gyel
Tortilla — gyit
* Agua - nis
* Frijol — zaa
* Oaxaca - lola

Cambia en escritura y en pronunciacion, si es que el zapoteco , utiliza tres o mas vocales,
con los acentos la pronunciacion cambia.
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Anexo 3. Guion de encuestas exploratorias, accesorios de joyeria

Objetivo: obtener un panorama mas claro acerca de los usuarios, sus gustos, deseos
y necesidades.

Mi estilo
Accesorios de joyeria

.Edad
Sexo: masculino / femenino
. Ocupacion
. Lugar de origen
. ¢, Utiliza articulos de joyeria?
* Aretes
* Pulsera
* Brazaletes
* Anillos
» Correas de reloj
+ Dijes
* Gemelos 0 mancuernillas
+ Gargantillas
» otros
6. ¢ Qué accesorios utiliza con mas frecuencia?
* Aretes
* Pulseras
» Brazaletes
* Anillos
» Correas para reloj
+ Dijes
* gemelos
+ gargantillas (Choker)
* otro
7. Usualmente ¢ utiliza sus accesorios de manera cotidiana o solo para ocasiones espe-
ciales?
8. ¢ Qué aspectos toma en cuenta a la hora de elegir accesorios de joyeria?
» Ligereza
* Durabilidad
» Disefo
* Material
* Forma
9. ¢, Qué formas son de su agrado en accesorios de joyeria?
» Geométricas
» Abstractas
» Organicas

g~ wN =
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10. ¢ Porque?
11. ¢, Qué lo motiva a comprar este tipo de articulos?
12. ¢ Qué es lo que considera mas importante al momento de adquirir este tipo de articu-
lo?
» Calidad
» Diseno
» Estilo
* Precio
* Moda
* Material
13. ¢Porque?
14. ;Ha tenido algun problema después de adquirir un articulo de este tipo? Si /No
15. ¢,Que tipo de problemas?
* Incomodidad para realizar actividades
» Fagilidad en la pieza
* Problemas de calidad
* Problemas con los broches
» Otros
16. ¢,Qué tipo de broche prefieres ?

@
-

Reasa /arillo Moaqueton Perico Palanca Rosca Magnético

17. ¢ Por qué?

18. ¢ En que le gustaria que se enfocaran mas los disefiadores al momento de crear
articulos de este tipo?

19. Conoce la joyeria contemporanea? si/No

20. ¢ Estaria dispuesto a utilizar este tipo de joyeria? Si /No

21. ¢ Conoce la joyeria con bordado? Si/ No

22. ; Estaria dispuesto a utilizarla?
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Anillo CodM s R — Talla 9

Diametro interno de 18.9 mm
Circunferencia interna de 59.6mm

Grosor 2mm

Base de madera

se compone de tres piezas

de manera que el textil bordado
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Anexo 4. Propuesta anillo codorniz

2mm 2mm
2mm 2mm
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Anexo 6. Propuesta de correas codorniz

Correas genericas para reloj inteligente Cod M

80mm

160mm

Ejemplo de adaptador,
existen muchos otros

Ejemplo de propuesta de estilo de broche
“hebilla de mariposa con boton”

Ejemplo de propuesta de estilo de broche
“cierre doble invisible”

166



(7717774 wnugy

Aor1adns vysia

[e}ow ap aseq

_
I

X2} aseg e

svjja 243ua opysua.ad apanb
opvp.aoq |13xa} 12 anb vasuviu ap
sv2a1d sa.ay ap auoduiod as
w1 ap asvg

0J1L1]2UlLOST UD DIS1A
w6 L

UIWIY GS 2P DUIIIUI DIDUIDJUNIIL)
ui 6°9J Ip oOuIUl 045011
6 VIInL

wmuyg 105041y

7. Penca de agave ropuesta de anillo penca de agave

\J@ \J@F

0'I DIGOIDI O]jIuUY

Anexo

167



Anexo 8. Propuesta de pulsera penca de agave
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Anexo 9. Propuesta de correas penca de agave
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Anillo Bellota

vista en isometrico

Grosor 1.5mm

s

vista superior

Anexo 10. Propuesta de anillo bellota

_| 15mm l
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71.94mm

Talla 9
Diametro interno de 18.9 mm
Circunferencia interna de 59.6mm

Base de metal

se compone de dos piezas

de manera que el textil bordado
quede prensado entre ellas

Marco con el disefio
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Anexo 12. Propuesta de correas bellota

Correas genericas para reloj inteligente Bellota

[or0n#0n ]

— 20mm —| B

L

80mm

160mm

Ejemplo de adaptador,

- B existen muchos otros

DEPLOYMENT CLASP
WITH PUSH BUTTON

Ejemplo de propuesta de estilo de broche
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Anexo 13. Guién para la evaluacion de las propuestas de diseiio
de joyeria

objetivo: Realizar la seleccién de la propuesta final considerando las opiniones y prefe-
rencias de los usuarios, recopiladas mediante formulario

Joyeria bordada
Evaluacion de propuestas de disefio de joyeria

1. Correo electrénico
2. Sexo: Hombre / Mujer
3. Acerca de...

Las propuestas presentadas forman parte de una coleccién de disefio de joyeria Et-
nico-Contemporanea Zapoteca, que busca representar elementos de la cultura zapoteca a
través de piezas unicas. Para su elaboracion, se ha incorporado iconografia tradicional zapo-
teca, destacando como caracteristica principal el uso de la técnica de bordado petatillo. Este
método se ejecuta utilizando hilo textil, realzando los simbolos seleccionados y dotando a
cada pieza de un estilo distintivo que une tradicién y modernidad.

4. Propuesta 1Codorniz
Esta propuesta esta inspirada en el simbolo de la Codorniz Moctezuma (Cyrtonyx
montezumae). Para adaptarlo a la técnica de bordado, el disefo original fue modificado, per-
mitiendo la creacion de un patron especifico que se implementé en las piezas de joyeria. (nota:
la modificacidon también se implementa en las demas propuestas de disefo).
Concepto:
Codorniz, la propuesta se centra en resaltar, mediante bordado, el distintivo patrén de
color que caracteriza el rostro de esta singular ave.
Material:
El material utilizado en esta propuesta es la madera, elegida por su versatilidad y capa-
cidad para complementar el disefio bordado.

’g
i .;!|
Correas
Iconografia de reloj
original .-_.

Patrén implementado

Anillo Pulsera

Anillo:
* Ancho: 15 mm. 173



» Grosor: 2 mm maximo.
» Detalle adicional: Incorpora una ranura de seguridad que facilita su colocacién y ex-
traccion del dedo.

Pulsera:

* Ancho: 25 mm.

» Grosor: 2 mm maximo.

» Diseno: Compuesta por eslabones que aportan versatilidad y adaptabilidad al disefo.
Correas:

» Grosor: 20 mm maximo.

» Diseno: Compuestas por eslabones que incluyen un broche de cierre doble invisible,

asegurando discrecion y funcionalidad

5. Propuesta 2 Penca de agave Tobala
Esta propuesta esta inspirada en el simbolo de la penca de agave tébala (Agave po-
tatorum).

Concepto
El disefio toma como base la forma distintiva de la penca de agave tébala, conocida por

sus rosetas compactas, hojas planas y bordes dentados. Lo que permite formas interesantes,

simples y elegantes.

Material
Para esta propuesta, se ha utilizado metal como material principal, lo que aporta dura-

bilidad y un acabado refinado que resalta el bordado en la pieza.

|

S

)

Pulsera

ﬁ Anillo

Iconografia
original Correas

de reloj

5

-
§

(AT

Anillo: Patrén implementado

* Ancho: 18 mm.

* Grosor: 2 mm maximo.

» Detalle adicional: disefio calado que permite apreciar mejor las formas del bordado.
Pulsera:

* Ancho: 25 mm.

* Grosor: 2 mm maximo.
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Disefio: Compuesta por eslabones que aportan versatilidad y adaptabilidad, el disefio
calado le brinda un toque de elegancia y mejora significativamente la ventilacién. Broche invi-
sible.

Correas:

* Grosor: 20 mm maximo.
» Disefo: Compuestas por eslabones que incluyen un broche de cierre doble invisible,
asegurando discrecion y funcionalidad.

6. Propuesta 2 Penca de agave Tobala

Esta propuesta esta inspirada en el simbolo de la bellota, el fruto caracteristico del
encino negro (Quercus rugosa nee).

Concepto:

El disefio se basa en la forma distintiva de la bellota, que se compone de dos partes
principales: la cupula y la nuez. En esta interpretacién, la cupula simboliza el follaje del encino
negro, mientras que la nuez representa su fruto.

Para esta propuesta, se toma como base la cupula de la bellota, la cual inspira la com-
posiciéon del bordado en las piezas, destacando su textura y su conexion simbdlica con el arbol
de origen.

Material :

Para esta propuesta, se ha utilizado metal como material principal, lo que aporta dura-
bilidad y un acabado refinado que resalta el bordado en la pieza.

crill

I fi O
ocr(i);i(r)lg;ia “ D £ D q:I D £ % Correas

de reloj

Anillo

Pulsera

Patron implementado
caracteristicas de las piezas
Anillo:
e Ancho: 15 mm.
* Grosor: 1.5 mm.
» Detalle adicional: disefio liso que resalta el bordado
Pulsera:

175



* Ancho: 26 mm.
* Grosor: 1.7 mm maximo.
» Diseno: Compuesta por eslabones que aportan versatilidad de composicion. Broche
invisible magnético.
Correas:
* Grosor: 20 mm maximo.
» Disefo: correas genéricas, compuestas por eslabones que incluyen un broche de
cierre doble invisible ajustable, asegurando discrecién y funcionalidad.
7. ¢ Cual es tu primera impresion al ver estas piezas de joyeria?
8. Al observar las piezas consideras que alguna de ellas te resultaria incomoda al usarla.
¢, Cual?.
9. Te parece que el peso de la pieza es adecuado?, ¢ prefieres que sea mas ligera o mas
robusta?
» Esta Bien
* Mas ligera
* Mas robusta
10. ¢, Consideras que las pieza limita o interfiere con el movimiento natural del cuerpo?
Si/No
11. ¢Hay algo que cambiarias en terminos de comodidad, ajuste o proporcion?
12. Cual de las tres propuestas sientes que mejor refleja la tematica de iconografia Za-
poteca?
» Codorniz
* Penca de agave
* Bellota
13. ¢Por qué?
14. 4 Qué opinas de los materiales utilizados en las joyas?
15. ¢Propondrias otro material? Si /No
16. Si tu respuesta fue si, ¢ Cual?
17. ¢ Consideras que en las propuestas de disefio anteriores se necesita trabajar mas en
el aspecto de la iconografia Zapoteca? Si/ No
18. ¢, Cua de las tres propuestas elegirias para usar ti mismo/a?
» Codorniz
* Penca de agave
* Bellota
19. Explica el por que
20. ¢, Crees que estas piezas son adecuadas para eventos formales, informales o0 ambos?
* Formales
 Informales
* Ambos
21. ¢ Como incorporarias este tipo de joyeria a tu estilo personal?
22. Anota tus observaciones o comentarios
Gracias por tomarte el tiempo de contestar este formulario
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Anexo 14. Planos guia para la propuesta final

14.5mm |

1.67 mm

3.67x3.34 mm

10mm

1.33 x6.66 mm

3.67x4.66 mm

2mm

| 38 mm |

| 966 mm | 12.66 mm

10mm

3mm | 32mm |

Nota: Plano guia anillo para la elaboracién del bordado y modelo. Fuente propia.
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| £ mim |

4x7.66 mm

8.66 x4.33 mm

6mm

4x133
9 x4.66 mm mm
8.99x4mm
12 mm

2mm 1566 mm

Nota: Plano guia brazalete para la elaboracién del bordado y modelo. Fuente propia.
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4.66 mm 4.66mm
—>

Nota: Plano guia reloj para la elaboracidn del bordado y modelo. Fuente propia
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Anexo 15. Anillo, planos general y a detalle
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Vista explosionada
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7.60 o 10.00
N.° DE -
ELEMENTO N.° DE PIEZA DESCRIPCION CANTIDAD
. Marco de acero inoxidable que
2 base 2 de anillo rodea al bordado 1
Cotas: mm | Titulo: . UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA
Juego de Joyeria bordado, -
Escala: 2: 1 mﬁ:_00|003"¢3“v0_ﬁ3®0 INGENIERIA EN DISENO

Nombre del dibujo: Dibujé

Brazalete Vistas generales e isométrico

Reviso:

Marisol Cruz Victoriano

Dra.Alejandra Velarde. G

Fecha: 10/04/25 _ Hoja: 2/7
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Anexo 16. Brazalete, planos general y a detalle
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11.15

20.00
18.33

_o.mﬁ_m._o 4 <

38.80
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Pieza 2
Pieza 1
N.° DE 2
ELEMENTO N.° DE PIEZA DESCRIPCION CANTIDAD
Base estructural de acero
! pulsera base 1 inoxidable de la pulsera !
Marco a base de acero
2 pulsera parte 2 inoxidable que rodea al 3
bordado
Vista explosionada . Titulo:
Cotas: mMm Juego de joyeria UNIVERSIDAD TECNOLOGICA _um LA MIXTECA
Escala: 2:1 Etnico-Contemporaneo INGENIERIA EN DISERO
Nombre del dibujo: Dibujé
Brazalete en explosivo Marisol Cruz Victoriano
Revisd: R
Dra. Alejandra velarde. G. Fecha: 10/04/25 | Hoja: 4/7




Anexo 17. Correas de reloj planos general y explosionado
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Vista explosionada

N.° DE

ELEMENTO N.° DE PIEZA DESCRIPCION CANTIDAD
1 reloj pieza 1 Primera base de eslabones 1
2 reloj pieza 3 Segundas piezas de eslabones 2
3 pieza 4 reloj Eslabon de cento 1
4 reloj pieza 5 Eslabon lateral de la base 2
5 pieza é reloj Eslabon tipo corchete 1
6 pieza 7 reloj Base 1 de bordado 2
7 pieza reloj marco 1 Marco 1 de bordado 1
8 pieza 8 reloj Eslabones laterales de las bases 4
9 pieza 9 reloj Base 2 de bordado 1
10 pieza reloj marco 2 Marco 2 central del bordado 1
11 pieza reloj marco 3 Marco 3 del bordado 1

Eslabon que conecta las
pieza 10 reloj correas con el adaptador de 1
reloj
pieza 2 reloj Eslabon 2

Cotas: MM Titulo:

Juego de Joyeria bordado,
Escala: 2:1 | Etnico-Contemporaneo

UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA
INGENIERIA EN DISENO

Nombre del dibujo:
Explosivo correas

Reviso:
e Dra.Alejandra Velarde. G

Dibuj6
Marisol Cruz Victoriano

Fecha: 10/04/25 _ Hoja: 6/7
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Anexo 18. Plano a detalle de las piezas que componen la correa
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Anexo 19. Guién de preguntas para focus group

Objetivo: Recopilar retroalimentacién sobre las piezas de joyeria bordada
(anillo, brazalete y correas de reloj) inspiradas en iconografia zapoteca del distrito
de Sola de Vega, evaluando aspectos estéticos, simbolicos, funcionales y culturales
mediante una evaluacion en focus group

Evaluacion de Prototipo de juego de Joyeria con Disefio de iconografia
Bordada

Datos del participante:

Nombre:
Edad:
Ocupacion:
Relacion con el disefio / cultura / joyeria:

Seccion 1: Percepcion general del diseiio
1. ¢Cual fue tu primera impresion al ver las piezas?
2. ¢Qué emociones o ideas te evocan los disefios?
3. ¢ Te parece atractivo el disefio? ¢ Por qué?
Seccién 2: Comprension del concepto
5. ¢Puedes identificar algun elemento cultural o simbdlico en las piezas?
6. ¢ Te parece coherente el uso de iconografia zapoteca como base del disefio?
7. ¢Crees que el diseno transmite una narrativa o identidad? ;Cual?
Seccion 3: Estética y acabados
9. ¢Qué opinas sobre la combinacion de materiales (bordado, metales, etc.)?

10. ¢ El acabado de las piezas te parece artesanal o industrial? 4 Cual prefieres y
por que?

11. ¢ Qué piensas de los colores utilizados en el bordado?

12. ¢ Consideras que las formas y proporciones son armoniosas?
Seccion 4: Funcionalidad y uso

13. ¢ Te parece que las piezas son comodas para usar?

14. ; Consideras que el bordado podria ser fragil o dificil de mantener?

187



15. ¢ Te resultaria facil integrar estas piezas a tu vestimenta diaria?
16. ¢ Hay algo que mejorarias en cuanto a tamafo, ajuste o peso?
Seccion 5: Valor simbdlico y cultural
17. ¢ Sientes que estas piezas respetan la cultura zapoteca?
18. ¢ Crees que este tipo de joyeria puede fortalecer la identidad cultural?
Secciodn 6: Interés comercial
20. s Comprarias una pieza como esta? ;Por qué si o por qué no?
21. ¢ En qué contexto imaginas usando esta joyeria? (eventos, dia a dia, regalo, etc.)

22. 4 Preferirias adquirir una pieza unica o con posibilidad de personalizacion?

Seccion 7: Sugerencias finales

24. ; Qué aspecto del disefio destacarias como mas fuerte?
25. 4 Qué mejorarias o cambiarias en la propuesta?
26. s Hay algo que te gustaria ver en una futura coleccién?

Observaciones adicionales del moderador:

Lista de participantes:

M.A.V. Jorge Vazquez Sanchez (Artes visuales, disefiador grafico)

I.D. Deyanira Rodriguez (Ingenieria en Disefo, estudiante de maestria en Disefio de Modas)
Ing. Aylin Aguilar Guerrero (estudiante de posgrado en Disefio de Modas)

Luz Elena Hernandez Hernandez (Egresada de Ingenieria en Disefo)

Miguel Israel Alonso Policapo (Egresado de Ingenieria en Disefio)

C. Elizabeth Rodriguez Lopez (Artesana en Bordado)
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Anexo 20. Guién de preguntaspara evaluacion con usuarios

Objetivo: Evaluar la propuesta final de disefio de joyeria que integra
iconografia bordada como elemento representativo de la identidad cultural.

Iconografia Zapoteca del distrito de Sola de Vega, Oaxaca, México

Como parte del proyecto, se desarrollo una serie de propuestas de simbolos iconograficos
inspirados en las caracteristicas culturales, asi como en la flora y fauna del distrito de Sola de Vega. El
nombre Sola de Vega significa “lugar de codornices” y proviene de las raices nahuatl Zollin (codorniz)
y Tlan (lugar de). Ademas, este lugar es reconocido como la tierra del mezcal tdbala, un agave
silvestre que constituye un elemento valioso de identidad cultural para la comunidad.

p 12 § £

Simbolo inpirado en la Codorniz, Simbolo adaptado a Simbolo inpirado en la penca del Simbolo adaptado a
disefiado a partir de las caracteristicas de la Agave tobala, disefiado a partir de las caracteristicas de la
los elementos representativos técnica de bordado. los elementos representativos técnica de bordado.

de la iconografia Zapoteca. de la iconografia Zapoteca.

Yol

- @
o L B
Elementos de la coleccion

La coleccion se compone de tres piezas principales: un anillo, un brazalete y un
conjunto de correas genéricas para smartwatch.

Grosor 2mm
Grosor de 1.5 mm

€Ak g
CUREE

[ S5 E¥ors i KYers @ Yol @ DMors i Kol i@

Version pulsera: Ancho de 10 mm
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Calado en acero

inoxidable Bordado con hilos de coser rayon,
sobre una base textil de

“Cortina de Tergal frances”.

Recubrimiento resina UV ultrafina

Pantone 12-4301 TCX 19-2311 TCX
Almond Milk Eggplant

Bordado

Técnica petatillo, elaborada de manera artesanal utilizando un soporte textil, bastidor,
aguja e hilo, a partir de graficos de bordado disenados especificamente para cada pieza.

Concepto
1. ¢Cual es tu primera impresién al ver estas piezas de joyeria?
2. ¢Qué emociones o ideas te evocan los disefios?
3. ¢ Te parece atractivo el disefio? ¢ Por qué?
4. ; Al observar los simbolos, te recuerdan a la iconografia de alguna cultura?
5

¢ Qué elementos de los simbolos (codorniz, penca de agave) te parecen
vinculados con la iconografia cultural de algun pueblo o civilizacion?

» Color

* Formas

» Vértices

» Geometrias
* Patrones

5. ¢Crees que el disefio transmite una narrativa o identidad? 4 Cual?

6. ¢Qué opinas del uso de iconografia zapoteca como base del disefio de piezas
de joyeria?
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Estética y acabados
7. ¢Qué opinas sobre la combinacién de materiales (bordado, metales, etc.)?
8. ¢Qué piensas de los colores utilizados en el bordado?
9. ¢Consideras que las formas y proporciones son armoniosas? si/No

10. Dado que el bordado esta protegido por una fina capa de resina epoxica que
permite apreciar su textura, ¢ consideras que podria ser un elemento fragil o
dificil de conservar con el uso? ;por qué?

11. ¢ Te resultaria facil integrar estas piezas a tu vestimenta diaria?

si/ No/ Tal vez

Interés comercial
9. ¢Comprarias una pieza como esta? ¢,si no por qué?

10. ¢ En qué contexto imaginas usando esta joyeria?

» Eventos formales
* Diaadia

* Trabajo

* Escuela

11. ¢ Preferirias adquirir una pieza unica o con posibilidad de personalizacion?
+ Unica
» Posibilidad de personalizacién

Sugerencias finales
12. ; Qué aspecto del disefio destacarias como mas fuerte?

13. ¢ Hay algo que te gustaria ver en una futura coleccion? explica

14.Observaciones generales
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