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Introduccion.

A lo largo de la historia, la joyeria ha sido un marcador social y un
amuleto, utilizado para realzar el atractivo sexual o para ceremonias y
rituales. Con el tiempo, la fabricacidn de joyas se convirtid en una
artesania fina, en gran parte creada a partir de metales y piedras
preciosas, que la mayoria todavia lo es. No obstante, un pequefio pero
dedicado grupo de conocedores busca un tipo de joyeria, denominada
“contemporanea”, que, como la pintura y la escultura, sea un vehiculo
de expresidon estética. Su valor puede provenir de la exploracién de
ideas, nuevas tecnologias y la incorporacidén de temas de actualidad e
incluso comentarios. A veces el trabajo es conceptual, incluso
provocativo. A menudo es muy hermoso. Gran parte de ella destaca por
el uso de materiales inesperados como acero, madera, plastico, detritos,

textiles, fotografias e incluso taxidermia (Greenbaum, 2016).

Esta investigacion se centré en el desarrollo de una propuesta de joyeria
contemporanea, teniendo como concepto especies vegetales representativas
de Valles Centrales; primavera (Tabebuia donnell-smithii y Tabebuia roseq),
jacaranda (Jacaranda mimosifolia) y guaje rojo (Leucaena esculenta), esto con
base en el usuario. Debido a la libertad de materiales con los que se puede
realizar joyeria contemporanea, se propusieron los mejores para su aplicacion.
En este proyecto son usadas partes de las especies antes mencionadas como
materias primas, las cuales se encuentran fuera del listado de la NOM-059-

SEMARNAT-2010 de especies protegidas.

Todas las variantes de esta investigacion fueron determinadas mediante
diversas técnicas de recoleccion de informacién como entrevistas y encuestas
ademas de investigaciones especificas para determinar las preferencias del

usuario que seran mujeres de entre 20 a 34 anos.

Posterior a la colecta de informacién, se realizé el proceso de disefio iniciando
desde el desarrollo del concepto, hasta el prototipo final; una coleccidén de
joyeria contemporanea y su posterior evaluacién con expertos en el tema

mediante matrices y encuestas con usuarios.
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CAPITULO 1 ASPECTOS
PRELIMINARES

Joyeria contempordnea; el porqué de su importancia y relevancia a
través de los antecedentes, planteamiento del problema, justificacion,

objetivos: general y especificos.
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1.1 Antecedentes

Una joya tradicional es un objeto elaborado de un metal noble, muy a menudo
acompanado de piedras preciosas con un fin de caracter decorativo-personal.
La joyeria es un conjunto de técnicas especializadas en el trabajo de los
metales nobles y gemas de valor con fines de caracter ornamental. Es decir, la
joyeria entendida como el arte, es el oficio o la profesién de crear, hacer,
fabricar o dibujar joyas, este arte es muy delicado, requiere de creatividad,
disefo y ademas, contar con una segura y eficaz técnica de trabajo (Ortega,

2012).

Las joyas son objetos que desde la antiguedad fueron utilizados en todas las
culturas como adorno. Estos objetos eran realizados con diferentes tipos de
materiales, como piedras preciosas o semipreciosas y metales como oro, plata,
platino y cobre. La joyeria se ha ido transformando a lo largo del tiempo
acompafando los procesos histéricos y sociales, no solo desde su morfologia

sino también desde su contenido (Enderica, 2012).

La joyeria contemporanea obtiene su identidad por oposicién a la
joyeria tradicional, esto no significa que la deja de lado, por el contrario,
sirve de sustento; su historia, su técnica y el objetivo fundamental

adornar el cuerpo del ser humano (Ortega, 2012).

Segun Enderica (2012) la joyeria contemporanea toma de la joyeria tradicional
la historia, la técnica y le agrega ciertos valores como el disefio, el vinculo de la
joya con el cuerpo, el uso de materiales no convencionales, la inclusién de

contenido en el proceso creativo y otras caracteristicas.

Para Marrero (2020) es importante recalcar también que no es lo mismo hablar
de joyeria contemporanea que de bisuteria. A pesar de que ambas ramas
utilizan materiales y técnicas alternativas, la bisuteria estad disefada para ser
econdmica y seguir las cambiantes exigencias de la moda. La joyeria
contempordnea, por su parte, no se limita Unicamente al trabajo con
materiales de bajo costo con fines comerciales, sino que se concentra en la
importancia que el concepto le refiere a la joya. De esta forma una joya
contempordnea puede llegar a ser tan econdmica como la bisuteria o tan

costosa como una joya tradicional.
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1.1.1  Implementacion de  materiales diversos en  joyeria
contempordnea:
Siendo el uso de materiales alternativos una de las principales caracteristicas
de la joya contempordnea se describen a continuacién proyectos en los cuales

se destacan estos elementos.
A) Stop por Bridget Kennedy.

“Pieza Unica elaborada con crochet, yeso, placas de rayos X talladas, perlas de
vidrio, tapas en desuso, fragmentos, hematita y polvo de pirita de la isla de
Elba” (Klimt02, 2020). En la Figura 1 pueden observarse originales motivos,

usando mezclas de diferentes materiales.
B) Red egg por Afke Golsteijn y Floris Bakker.

“Pieza elaborada con plumas de taxidermia Rosella carmesi, arcilla y plata”
(Klimt02, 2020). En la Figura 2 se puede observar que en la joyeria
contemporanea no existe una limitante en cuanto al origen de los materiales,

en este caso para el colgante se usé materia prima de origen animal.
C) Flying Topiary por Brooke Marks Swanson.

“Colgante elaborado con corcho, madera, lingotes de metal, fibra y plata
oxidada” (Klimt02, 2020). Se destaca el uso de diversos materiales y técnicas no
convencionales de la joyeria, para este caso, se usa la técnica de jardineria
topiaria, como se puede observar en la Figura 3, resaltando el uso no solo de
materiales poco convencionales si no también, el uso de técnicas diversas

acopladas para la joyeria.

1.1.2 Relevancia de los conceptos en la joya contempordnea.
A continuacién se mencionan ejemplos de diversos conceptos usados en el

disefo de joyas contemporaneas.
A) 21 de abril por Vianney Méndez.

“Collar elaborado con cuero guemado, parte de la serie 1986" (Méndez, 2020).
La pieza es parte de una coleccién desarrollada bajo el concepto de la
aforanza de un hermano mayor fallecido al cual no se conocié. Denotando que
la joya contemporanea puede ser vehiculo de expresion sobre temas

personales (Figura 4).
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B) Movimiento por Loya Fernandez.

“Para esta pieza se realizd un estudio del movimiento a través de la mecanica y
el desarrollo personal, permitiendo articular un discurso personal a través de la
unicidad entre forma y concepto.” (Fernandez, 2018). En este ejemplo (Figura 5)
se observa que los conceptos que se implementan en joyeria contemporanea
pueden o no tener una relacién directa entre ellos, siendo el enlace la visidn del

disefiador.
C) Maman tétine por Miyuki Kushimizu.

“Tiene por concepto el momento de la lactancia. Denota el sentimiento de ser
un objeto que sélo alimenta” (Pifeiros, 2018). Un anillo fabricado en resina
transparente (Figura 6), evoca la idea de ausencia y de aislamiento que
representa el acto de lactar frente a la sociedad, manifestando que la joya

contemporanea puede ser una forma de protesta ante la actualidad.
D) Estereotipos por Stella Bierrenbach.

“Cuestionamiento sobre la identidad, confrontando los estereotipos y clichés
gue rodean a Brasil” (Pifieiros, 2018). El origen de la palabra estereotipo indica
un molde; la coleccién consta de tres colgantes salidos del mismo molde y el
molde mismo para interpretar este concepto, como se puede mostrar en la

Figura 7.
E) Mirages por Andrea Piferos.

El concepto que gira en torno a este broche es “el sentimiento de encierro, el
soflar con lugares ideales y el intento de adaptacion, las superficies de métales
pulidos que se reflejan entre ellas, simbolizan la ilusidon. El pigmento negro, el
aburrimiento y las diferentes estructuras, llenas o vacias, las prisiones”

(Pineiros, 2018). Como se puede observar en la Figura 8.
F) Umbrales por Ana Carolina Escobar.

“Para ilustrar fronteras y desigualdad la autora desarrolla una serie de piezas
compuestas de dos puertas articuladas entre si; una es en metal dorado y la
otra en metal oxidado” (Escobar, 2018). Evocando dos realidades muy

diferentes, como se puede mostrar en la Figura 9.
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Figura 1. Stop.
Fuente: Bridget
Kennedy, 2020.

Figura 2. Colgante red

egg.
Fuente: Klimt02, 2020.

Figura 3. Collar Flying
Topiary.
Fuente: KIimt02, 2020.

Figura 4. Collar 21de
abril.
Fuente: Méndez, 2022.

Figura 5. Collar

movimiento.
Fuente: Fernandez,
2018.

igura 6. Anillo
Maman tétine.
Fuente: Pifleiros, 2018.

‘/\

L

Figura 7. Collar
estereotipos.

Fuente: Bierrenbach,
2018.

Figura 8. Broche
Mirages.
Fuente: Pineiros, 2018.

Figura 9. Umbrales.
Fuente: Escobar, 2018.
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1.1.3 Proyectos inspirados en la naturaleza.
Los elementos naturales han servido como inspiracion para su uso en diversos

proyectos de disefio de joyas. Algunos ejemplos se muestran a continuacion.
A) Centli — Maiz por Ana lbanez.

Proyecto que busca transmitir la descendencia de los hombres y mujeres en el
maiz, ademas en este proyecto se usan partes de la mazorca, fruto seco de la
milpa, tomando a esta como un elemento sagrado, la pieza esta elaborada con
mazorca tratada y hojas de plata vaciadas a la cera perdida asi como se

observa en la Figura 10.
B) Escarabajo enjoyado por la comunidad Huhi en Yucatan, México.

“Llamado Maquech, es un escarabajo de caparazén embellecido con bisuteria,
considerado por los mayas como un simbolo de amor y usado como
prendedor viviente que las doncellas colocan en sus blusas y los varones en sus
camisas para llamar la atencién” (El Universal, 2019), como se puede mostrar en

la Figura 11.
C) Joyeria con mariposa disecada por Oma Eterny.

En esta pieza se puede observar la preservacidn de un elemento natural en
resina y su posterior aplicacién en bisuteria fina (Figura 12), para este fin la

especie animal pasd por un proceso de secado anterior a su encapsulado.
D) In the Shade of the tree por Mari Ishikawa.

“Ishikawa investiga la naturaleza, analiza el crecimiento y trasformacion de las
plantas y detiene el ciclo de la vida de éstas para crear joyas combinandolas
con diferentes materiales” (Comeche, 2016). La técnica que usa es de especial
interés, el electroforming, pues de esta manera, replica exactamente la
naturaleza, en un formato que es mas compatible con la joyeria, como se

observa en la Figura 13.

E) Bisuteria artistica por SDG atelier.

Esta pieza de bisuteria fue realizada con flores secas y resina, la aplicacién de
esta sigue la forma natural de la flor, ademas que en el proceso de elaboracién
se usaron métodos de preservacion de especies para la preservacion de la

orguidea como se puede mostrar en la Figura 14.
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F ) Joyeria disefio CASA por Francisco Toledo y Hazam Jara.

“ La pieza es parte de una coleccion de joyeria cortada en laser sobre cuero de
cabra de curtido artesanal y con acabados a mano por personas de la
comunidad de San Agustin” (Centro de las Artes de San Agustin, 2020). Estas
piezas (Figura 15) fueron disefadas con el propdsito de ser piezas de arte que
pudieran ser accesibles y que fueran generadoras de empleos dentro de la

comunidad de San Agustin Etla.
G) Ailleurs por Andrea Vaggione.

La joyeria esta inspirada en alas de insectos migratorios (Figura 16),
conceptualizando el crecimiento después de dejar un hogar, romper fronteras
de viajes sin retorno, “Las alas estan ligadas entre ellas para mostrar la fuerza
de las relaciones y el poder de la familia. Atadas por cadenas que aunque
permiten movimiento estaran siempre presentes para recordar el origen”

(Pineiros, 2018).
H) Herbarium Specimen por Anika Smulovitz.

Las piezas hacen referencia al deseo humano de etiquetar y recopilar todos los
aspectos del entorno (Figura 17). “Los anillos son especimenes portatiles que se
exhiben en frascos de especimenes cientificos contenidos. Los especimenes se
recolectan cuidadosamente y se investigan a fondo, su nombre cientifico esta

identificado y escrito en la parte inferior de cada anillo” (Smulovitz, 2019).
1) Collar de largo canela por Nora Sarlak.

El propdsito de la investigacidon en esta joya fue el uso de plantas medicinales
para utilizarlas en el disefio de joyas contemporaneas (Figura 18), esto con el fin
de aprovechar sus propiedades curativas de aromaterapia ademas de las

texturas y colores naturales de las mismas.

24

——
| —



Figura 10. Dije centli.
Fuente: Ibanez, 2020.

Figura 13. In the Shade
of the tree.

Fuente: Mari Ishikawa
2006.

Figura 16. Ailleurs
Fuente: Vaggione, 2017.

Figura 1l. Escarabajo Figura 12. Bisuteria

enjoyado. fina.
Fuente: El Universal, Fuente: Oma Eterny,
2019. 2021.

Figura 15. Joyeria
CASA- Toledo.
Fuente: CASA, 2020.

Figura 14. Bisuteria con
elementos naturales
Fuente: SDG atelier,
2021.

Figura 18. Collar de
largo canela.
Fuente: Sarlak, 2019.

Figura 17. Anillo de
semillas encapsuladas.
Fuente: Smulovitz,
2019.
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1.2 Planteamiento del problema

Este proyecto de tesis se desarrollé en la region de Valles Centrales, Oaxaca,
México, presentando el caso de la joyeria contemporanea.

La mayoria de las mujeres mexicanas, ponen énfasis en su arreglo,
presentacidn e imagen personal. Es por ello, que hacen uso de diferentes
elementos como la vestimenta, el calzado, los accesorios y la joyeria,
permitiendo satisfacer sus deseos de arreglo, belleza y presentacion dentro de
su entorno (Plaza, 2014).

En Valles Centrales, los motivos por los cuales las mujeres usan joyeria son para
complementar sus atuendos y darles un toque personal, por gusto y vanidad,
para estilizarse, sentirse mejor con ellas mismas, para resaltar de entre las
demas personas, para colaborar con la economia local, por la busqueda de
conceptos Unicos en las piezas distintos a lo tradicional que definan su
personalidad, por los disefios en ellos y porque tienen la posibilidad econédmica
de adquirirlos (ver Anexo 4).

Entre 1980 y finales de 1990, la joyeria convencional pierde las connotaciones
de ostentaciéon y rigueza (...) Surgen asi las tiendas especializadas y galerias de
joyeria contemporanea, dedicadas a la promocion y comercializacién de
objetos creados por disenadores y artistas, fomentandose cada vez mas el
interés y el gusto por este tipo de joyas por parte de un publico, cada vez mas
interesado en el valor estético de la pieza (Bello, 2019).

En Valles Centrales, las mujeres entre 20 y 34 afios consideran que las mayores
deficiencias de la joyeria tradicional son su costo elevado y sumado a esto el
miedo constante a asalto o robo de las piezas, ademas sefalan que los disefios
no son llamativos y son repetitivos. Tienen como alternativa el uso de bisuteria,
sin embargo, para ellas esta no cumple con la durabilidad deseada y
consideran que los materiales son de baja calidad. Lo que buscan en una pieza
es la originalidad y calidad en el producto principalmente (ver Anexo 4).

Segun mencionan expertos en el tema, la joyeria contemporanea en México
estd muy poco desarrollada. Manilla (2021) menciona que es una rama
bastante joven y considera que en México se tiene la limitante de una poca
apertura por parte de los consumidores para romper la herencia tradicional

con respecto a la joyeria.
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La falta de informacion sobre este tema se reflejé en una encuesta aplicada a
421 personas (los resultados de la encuesta se incluyen en el Anexo 4), en la
cual el 70.4% de las mujeres opinaron gue no conocian la joyeria
contempordnea, sin embargo, al mostrar ejemplos de esta rama de la joyeria el
749% de las encuestadas estuvieron interesadas en adquirirla, lo que
demuestra que existe mercado para este tipo de joyeria en Valles Centrales,
Oaxaca, México.

Lazard (2021) comenta que, en cuanto a joyeria contemporanea, la
comparacién mas cercana que se puede tomar como referencia es Ameérica
Latina, ya que se comparten caracteristicas similares y que, en contraste con
estos paises, México estd muy atrasado en este tema debido a la herencia
tradicional que se tiene con los metales preciosos, sobre todo la plata, ademas,
menciona que en el pais existen Muy pocos joyeros de esta rama.

Esto se puede observar en la “Brazil Jewelry Week, que es un evento que redne
anualmente artistas de joyeria para mostrar la diversidad publica de
expresiones artisticas en el ambito de la joyeria contemporanea
latinoamericana, sus socios son Joyeros Argentinos, Joya Brava de Chille, De la
Mano de Colombia y PIN de Portugal” (Brazil Jewelry Week, 2021).

Sin embargo, no hay alguna asociacién o grupo representante de México.
Sumado a esto, Méndez (2021) comenta que en Oaxaca pese a ser un estado
gue tiene gran potencial para explotar esta area, no se cuenta con la iniciativa
por parte de disehadores, artistas o artesanos para desarrollar proyectos de

este tipo.
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1.3 Justificacion

La joyeria contemporanea se divide en dos tendencias bien
diferenciadas, (...) Por un lado, la joya de disefo orientada al mundo de
la moda y el disefo industrial, que tiene por objetivo complacer la
demanda del mercado; por otro, la joyeria comprometida en expresarse
a través de los valores universales del arte como forma de expresion

personal y que busca una complicidad con el usuario. (Bello, 2019).

Este proyecto de tesis se centré en la tendencia de joya de diseno, pues
interesd su conceptualizaciéon segun los requerimientos del publico femenino
con un nivel socioecondmico (NSE) medio alto, especificamente de nivel
socioecondmico C y C+, “El 60% de este segmento trabaja y sus ingresos
econdmicos se encuentran en el rango de 10,007.00 a 48,000 mensuales”
(Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, 2021), “ademas, tienen una serie
de habitos de consumo, donde van distribuyendo sus gastos para realizar
diferentes compras de objetos personales, entre ellos joyeria” (Plaza, 2014).

La eleccion del sexo del consumidor es definida por la tendencia de compra:
“95% de las compras la realizan las mujeres, el otro 5% lo realiza el hombre para
la mujer” (Oficina Comercial de ProChile en Guadalajara, 2011).

En Valles Centrales, Oaxaca, México, las mujeres a quienes mas les interesa
adquirir joyeria contemporanea son aquellas de entre 20 y 34 afos, con
ocupaciones como funcionarias, profesionistas, técnicas o administrativas y
estudiantes principalmente. Los motivos por los cuales estan interesadas en
este tipo de joyeria son porgue es un estilo completamente diferente a lo que
habitualmente se puede ver en joyeria tradicional, es innovadora y fresca,
también por su gusto en el maximalismo y lo exdtico, por los diferentes
materiales, la creatividad de las piezas y que sean de origen mexicano. Por su
originalidad y que, al ser piezas muy llamativas las ayuden a resaltar de entre
las demas personas. Les parece interesante el tener una pieza diferente que
realce su identidad como oaxaquefas. Ademas que mencionan les gustaria
invertir en ellas porque dan a conocer parte de su cultura (ver Anexo 4).

“En la joyeria contempordnea, no se utilizan los materiales a los que se
acostumbra a ver en joyas, sino que se explora la mayor cantidad de materiales
distintos segun lo que se quiere comunicar”. (Plaza, 2017). En el desarrollo de

las piezas se usaron conocimientos adquiridos con respecto a diferentes
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materiales como: Textiles, plasticos, vidrio, maderas, metales laminados,
serigrafia, etc. Haciendo pruebas con ellos y optando por las mejores técnicas
que fueron evaluadas mediante matrices de seleccién, asi como técnicas de
recolecta y preservacidn de especies segun las estrategias que cada pieza

requirid.

En la tabla 1 se definen los atributos principales de configuracidén de una joya

contemporanea.

Tabla 1. Caracteristicas del disefio de |a joya contemporanea.

Aspecto Caracteristicas de la joyeria contemporanea.

Tendencias del mercado, influencias geograficas, histéricasy

Estética.
culturales.
Materia Variedad de materiales utilizados basados en la
prima. experimentacion.
Viabilidad Tecnologias disponibles, maqguinaria y conocimientos
técnica necesarios para el desarrollo de cada pieza, teniendo en

cuenta niveles de complejidad.

Pruebas de

Uso Pruebas de uso y resistencia.

Segmento de mercado, a qué publico va destinado: Se
Mercado. relaciona con las exigencias del consumidor y las tendencias
del contexto.

Simbologia, significado simbdlico de los detalles. Color,
Psicologia. selecciéon de colores, materiales y formas. Marca, aspectos
relativos a la identidad y lo emocional.

Fuente: Medina, 2013.

Las propuestas que se desarrollaron en esta tesis tienen como concepto
especies vegetales, especificamente primavera (Tabebuia donnell-smithii y
Tabebuia roseaq), jacaranda (Jacaranda mimosifolia) y guaje rojo (Leucaena
esculentq). Estas especies fueron seleccionadas como las mas representativas
de Valles Centrales, Oaxaca, México por el usuario (ver Anexo 4), en los
conceptos se buscd evocar estas especies, mediante las formas, colores,
texturas, etc. Incluso usandose como materia prima, ya que estas especies
Figuran fuera de La Norma Oficial Mexicana NOM-059-SEMARNAT-2010 que

“establece la proteccién ambiental a especies nativas de México de flora y
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fauna silvestres, categorias de riesgo y especificaciones para su inclusion,
exclusion o cambio y lista de especies en riesgo”. (Secretaria de Medio
Ambiente y Recursos Naturales, 2010). Por tanto, la colecta de sus partes no
tuvo una repercusién significativa para el ambiente.

Para Bessudo (2021) la joyeria contemporanea es la rama de la joyeria en la que
el valor de la obra estad dado por el desarrollo conceptual y uso de materiales de
una manera Unica por parte del artista, la pieza refleja ideales, conceptos,
técnicas diversas y esto es lo que le da su valor. Para Lazard (2021) lo que
diferencia a una joya contemporanea es la importancia y el énfasis que se le da

a las ideas y los conceptos que transmiten las piezas.

En Valles Centrales, las mujeres entre 20 y 34 anos estan interesadas en
adquirir joyeria contemporanea con el concepto de las especies antes
mencionadas debido a que les parece interesante usar algo que las represente
como oaxaquenas, ya que consideran que no es comun encontrar joyeria
inspirada en las especies vegetales de la regidon. Les atraen los materiales
naturales, porque consideran que usar algo con estos elementos es original, les
agradan las formas naturales que reflejan el medio en el que viven y la
sensacion de llevar parte de la naturaleza con ellas ya que consideran que es
importante resaltar y dar la importancia que merecen las especies de la region

(ver Anexo 4).
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1.4 Objetivo general

Disefar una coleccidon de joyeria contemporanea en anillos, aretes y collares

con concepto de especies vegetales representativas para mujeres de 20 a 34

anos de la regidon de Valles Centrales, Oaxaca, México.

1.5 Objetivos especificos y metas

1. Definir requerimientos de uso.

Encuestas a usuarios sobre el uso y preferencias de joyeria
contemporanea.

Investigacidn del contexto de uso.

Investigacion de requerimientos ergondmicos y antropomeétricos a
emplear.

Tabla de requerimientos de uso.

2. Definir los requerimientos de formas.

Investigacion descriptiva de partes basicas de aretes, collares y
anillos.

llustraciones lineales de formas de las especies

Tabla de requerimientos de formas.

3. Definir los materiales y procesos a emplear.

Descripcién de técnicas empleadas en el desarrollo de joyeria
tradicional, bisuteria y joyeria contemporanea.

Matrices Pugh para seleccién de las técnicas a emplear en anillos,
collaresy aretes.

Descripcién de materiales disponibles.

Descripcién de las técnicas de recolecta y preservacion de especies.
Tabla de requerimientos de materiales y procesos a emplear.

4, Definir los requerimientos de acabado.

Paleta de colores a emplear.

Descripcién de acabados en materiales elegidos.
Tabla de requerimientos de acabado.

Muestrario de acabados.

5. Desarrollar la propuesta.

Collage de imagenes referente a los conceptos elegidos.
Primer bocetaje de propuestas.
Encuestas a usuarios para eleccion de bocetos.
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Listado de aspectos estéticos por mejorar.
Segundo bocetaje de propuestas.
Recolecta de las especies seleccionadas.
Prototipo volumeétrico de alta fidelidad.

Verificar fallos de las propuestas.

Informe de un focus group para la deteccién de aspectos a mejorar
estéticos y funcionales en el prototipo con los usuarios.

Informe de un focus group para la deteccidon de aspectos a mejorar
estéticos y funcionales en el prototipo con expertos en el tema.
Planos de dimensiones principales de las piezas y ensamble del
producto.

Modelado de piezas en software CAD.

Renders.

Elaborar la propuesta de joyeria contemporanea.

Propuesta final de |la colecciéon de joyeria contemporanea.
Aplicaciones graficas.
Envase y etiquetado del producto.

Evaluar la propuesta de joyeria contemporanea.

Encuestas a los usuarios del producto final mediante matrices de
evaluacion.

Matrices de evaluacidén con expertos en el tema considerando los
parametros de la Tabla 1.

Informe final de evaluacion.

32

——
| —



1.6 Metodologia

Para el desarrollo de este proyecto se aplicd la metodologia propuesta por

Juan Manuel Ubiergo Castillo en su libro: Guia practica; Diseho Industrial de

2013, con los ajustes que este proyecto demandd. Esta metodologia consta de

5 etapas como se muestra en la Figura 19, en la Tabla 2 se muestran estas

etapas ampliadas.

Definicion.

iseno

Desarrollo.
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Verificacion.
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Figura 19. Etapas del proceso de disefo industrial.
Fuente: Autoria propia basado en la metodologia de Juan Manuel Ubiergo
Castillo, 2013.

A) Etapa de definicién.

Uso: El estudio del producto con el fin de detectar todos los elementos

susceptibles de adecuacion al usuario, y el desarrollo de propuestas eficaces.

Usuario: Para satisfacer las necesidades especificas de un colectivo, el
disefio deberd responder a los rasgos distintivos de esos usuarios de
manera que facilite la utilizacién del producto, debera conocerse si los
consumidores responden a algun tipo de caracteristica en comun
(edad, sexo, poder adquisitivo, patron cultural, convicciones,
preferencias estéticas determinadas etc.

Uso del producto: En este apartado se determina qué acciones, tareas,
esfuerzos, etc. Realiza el usuario para obtener el beneficio basico o
utilidad principal del producto, aplicando técnicas de investigacion,
cualitativa y cuantitativa, que permitan conocer de manera especifica la
percepcion, las motivaciones y el comportamiento de clientes o
consumidores ante dichos productos. Las conclusiones de estos

estudios deben incorporarse a las especificaciones de disefio. El proceso
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Forma:

de diseno se debe alimentar, por tanto, con la voz del cliente, en un
sentido amplio, y debe hacerse también de una manera sistematica. En
este contexto, la actividad de disefo debe concentrarse en conseguir,
con habilidad, que los productos incorporen y transmitan, los valores
gue mejor les hagan conectar, con las expectativas de los clientes.

Ergonomia: Anélisis de la relacién producto/ser humano cuando el
producto esta en funcionamiento, teniendo por objetivo la facilidad de
uso de los productos, su confort y comodidad, su eficacia, la fiabilidad
(disminucidn de los errores de utilizacion), el incremento de la
seguridad (o la disminucién de los riesgos), y la compatibilidad de éstos
con la salud, se nutre de disciplinas como la psicologia, la antropometria
(dimensiones corporales), biomecanica (comportamiento de musculos,
tendones, etc., ante las tareas y los esfuerzos), o la propia medicina,
proporciona el soporte cientifico necesario para conocer las
consecuencias que provoca en el ser humano la utilizacion de los

productos.

Limitantes basadas en la funcionalidad: El logro de objetivos formales
en el producto no puede sacrificar exigencias de tipo funcional,
productivo, de uso, etc. La forma sigue a la funcién, es decir: la propia
forma del producto debe expresar o sugerir en alguna medida, cual es
la utilidad principal del producto, y, en segundo lugar, que deben
respetarse también, las necesidades de la estructura y disposiciéon de
los componentes internos.

Cdédigos cromaticos: Cuando un producto estd muy interiorizado por
los consumidores, de manera que al citarlo la mayoria de las personas
visualiza una determinada imagen con unas determinadas
caracteristicas, ese producto se ha codificado. Romper los cdédigos a los
gue se le asocia entrafa un riesgo comercial evidente. Esto sin
embargo no significa que no se puedan plantear alternativas, significa
qgue al hacerlo se debe ser consciente de lo que puede suponer, y
asegurarse de que con ello se esta dando respuesta a la estrategia que
se ha definido.

En el proceso de definicion formal, juegan también un papel

fundamental las influencias de disefo (tendencias estéticas, contexto

34

——
| —



histérico, geografico, social, cultural etc.), y el manegjo o la busqueda de
simbolismos con relacidn a la pura utilidad o justificacion del producto,
pero también con relacién a otros significados y connotaciones. De esta
forma se puede llegar a plasmar en un producto una serie de rasgos
comunicativos, qgue convenientemente resueltos, terminen por

convertirlo en un sello de identidad para la empresa.

Materiales y procesos:

Propiedades de los materiales: En este apartado se debe analizar cudles
van a ser los materiales y procesos de fabricacion a utilizar, las
caracteristicas de los componentes internos del producto, el grado de
libertad de que se dispone, se deben valorar las propiedades del
material a utilizar, los condicionantes derivados de la forma en que

debe ser procesado y cudl es la tecnologia productiva que se dispone.

Acabado: El acabado elegido es lo que dota de personalidad al producto. Sus

caracteristicas finales dependeran de variados factores:

Tecnologia disponible: En funcion de la existencia de proveedores y
medios productivos accesibles y financiables, se decide el tipo de
acabado superficial y el proceso para conseguirlo: granallado, pulido,
lacado, barnizado, texturas, recubrimientos, etc.

Objetivos funcionales: Atender a los valores que se quieren expresar,
acordes con el producto, la empresa y la imagen de marca que se
quiere proyectar, ademas las decisiones de acabado que se adopten
deben atenerse también a criterios de funcionalidad, en el sentido de
gue se favorezca o cuando menos no se dificulte el cumplimiento de
requisitos como limpieza, resistencia intemperie, vandalismo,
antideslizamiento etc. Requisitos que no siempre podran ser cubiertos
por las propias caracteristicas fisicas del material que se ha decidido
utilizar.

B) Etapa de desarrollo.

Definicion y creacién de conceptos:

Creatividad: En esta etapa se genera un amplio abanico de
posibilidades diferentes con las que se podrian alcanzar los objetivos y

solucionar las limitaciones, que se han establecido en la fase de
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definicion. Resulta necesario explorar y conseguir ese conjunto de
soluciones, pero al ser soluciones de diseno deben ademas poder ser
visualizadas, para lo que deben ser representadas. Por tanto serd
necesario aplicar en primer lugar técnicas de creatividad, y en segundo
lugar utilizar técnicas de representacién, de esta manera se obtienen
conceptos alternativos de producto. Al menos tres bocetos
formalizados que permitan visualizar y comprender las alternativas.
Seleccién de alternativas: Es necesario utilizar herramientas que
permitan realizar valoraciones, lo mas objetivas que sea posible, de los
conceptos alternativos, En muchas ocasiones, en especial cuando se
trata de productos para los que no existen referencias previas, resultara
imprescindible hacer un test de conceptos, esto es acudir a pedir la
opinidén de los consumidores mediante técnicas de grupo, para tener
una informacién mas fiable sobre el grado de aceptacién o rechazo que
las diferentes alternativas tendrian en el mercado, seleccionando uno,
maximo dos conceptos, de las alternativas que se han elaborado, para
ser desarrollados en el paso siguiente.

Evolucién: En este paso del proceso se deben utilizar la combinacion de
técnicas que resulten mas apropiadas segun la naturaleza del proyecto
gue se esté desarrollando, usando nuevamente técnicas de creatividad
o de representacion, fichas de valoracién o incluso nuevos test externos

para decidir cudl sera la idea final del producto a fabricar.

C) Etapa de verificacion.

Prototipo: Utilizacion del dibujo técnico como herramienta necesaria
para detallar y dimensionar los aspectos técnicos de la solucién que se
ha pensado y aprobado para el producto, haciendo uso de programas
de disefio asistido por ordenador (CAD) para la generaciéon de planos
técnicos y mallas para prototipado, sin embargo, pueden existir
situaciones en las que resulte conveniente realizar la construccion fisica
de modelos tridimensionales.

Ajustes: Los modelos tridimensionales permiten revisar el
cumplimiento de determinados objetivos después de las
modificaciones. Estos pueden ser modelos o prototipos de tipo formal:

normalmente macizos y obtenidos por procedimientos tradicionales o
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por técnicas de prototipado, también pueden elaborarse modelos
funcionales: su realizacion es de una mayor complejidad porque
requieren una mayor precisién, utilizan materiales muy similares a los
definitivos, y aunque se construyen por procedimientos distintos al que
serd el proceso de fabricacidén real es posible someterlos a algunos
ensayos de tipo mecanico, por ultimo puede recurrirse a herramientas
informaticas: mucho mas sofisticadas para construir prototipos de
realidad virtual, que representen el producto disefliado y que permitan
experimentar las sensaciones que provocarda el producto final,
comprobar las dimensiones con relaciéon al usuario, los aspectos
constructivos, etc. Estos tres tipos de prototipos permiten revisar el
cumplimiento de los objetivos formales y de imagen establecidos para
ser sometidos a un ultimo test externo con un panel de consumidores,
para valorar el grado de aceptacion de la solucién final modificada,

obteniendo una solucién técnica revisada y verificada.

D) Etapa de elaboracion.

e Propuesta final: En esta etapa se consigue una solucién de producto
definitivamente ajustada, y contrastada, con planos técnicos de
fabricacion, que responda a criterios internos para garantizar la calidad
de su funcionamiento y que cumpla las exigencias de un mercado

establecido.

E) Etapa de evaluacion.
Comprobaciones que implican la validacidon de todos los procesos definidos y
todas las decisiones tomadas que suponen el punto de cierre a un esquema
general, en el que se trata de garantizar la calidad en el proceso de disefio de
los productos a través de un procedimiento sistematico de controles, que
contrasta los objetivos establecidos con las realizaciones alcanzadas en cada

momento.
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Tabla 2. Etapas del proceso de diseno industrial ampliadas.

Usuario.

Uso. Uso del producto.

Ergonomia.

Limitantes basadas en

Forma. funcionalidad.
Etapa de definicién.

Cdédigos cromaticos.

Materiales y ' .
Propiedades de los materiales.

procesos.
Tecnologia disponible.
Acabado. — :
Objetivos funcionales.
Definicién y Creatividad.
creacion de Seleccién de alternativas.
Etapa de desarrollo.
conceptos. Evolucion.

. Prototipo.
Etapa de verificacion.

Ajustes.

Etapa de elaboracion. Propuesta final.

Etapa de evaluacion.

Fuente: Autoria propia basado en la metodologia de Juan Manuel Ubiergo

Castillo, 2013.




CAPITULO 2 MARCO
REFERENCIAL

Destinado a reunir conceptos y requerimientos necesarios para la
aplicacion de estos en el desarrollo de Ila propuesta de joyeria
contempordneqa, después de contextualizar el entorno se definieron los
requerimientos de uso, formas, materiales, de acabado y procesos

empleados.
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2.1 Joyeria contemporanea en Valles Centrales,

Oaxaca

2.1.1 Concepto de la joyeria contemporanea.

A lo largo de los siglos, la joyeria ocupa un lugar especial; la fabricacion de
objetos hechos con materiales especificos, con valores especiales y con formas
que atienden a utilidades y significados concretos es uno de los aspectos mas
universales de las sociedades humanas (Vela, 2021).

Los origenes de la joyeria son los origenes del hombre mismo, “a través del
adorno personal se puede diferenciar la situacidn social, el estado civil, la
posiciéon econdmica, edad, sexo o incluso la funcién que el individuo ejerce en
la sociedad” (Rubio, 1993).

La joya contemporanea (Figura 20, 21) recibe diferentes denominaciones segun
el lugar de procedencia, En Reino Unido: joyeria de disefio y joyeria
contemporanea, para Francia: joya de creador, en ltalia: orfebreria artistica o
joyeria contemporanea y en Alemania joya de autor mientras que en Estados
Unidos se usa el término joyeria de arte o joyeria de estudio (Lignel, 2010).

Se caracteriza principalmente por desvincularse con la joyeria tradicional,
convirtiéndose en una pieza donde el artista o disefador plasma un concepto,
y utiliza una variedad de materiales para llevar a cabo la obra plastica
convertida en joya (Bermudez, 2018).

No se define por el tipo de metal con que se trabaja, se pueden realizar joyas
con cualquier material sugerente, capaz de ser transformado, para lograr
calidad expresiva (...) Al mismo tiempo, se rescatan antiguos procedimientos,
pero bajo un nuevo concepto (Bello, 2019, p. 40).

El trabajo manual, la habilidad y el largo tiempo invertido en los trabajos
conceptuales, es parte de su significado y el valor de la obra. La caracteristica
mas destacada de la joyeria contemporanea es lo meticuloso de su disefo, ya
gue cada pieza que la conforma tiene su propio significado, ademas que,
desde la optica contemporanea, cualquier material puede poseer un potencial
estético. Lo que caracteriza a la joyeria contemporanea es su innovacion
constante y el uso de cualquier material o combinacién de materiales que
lleven a cabo para dar con el concepto de la joya que se ha disehado.
(Bermudez, 2018).
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Es importante recalcar que no es lo mismo hablar de joyeria contemporanea
gue de bisuteria. A pesar de que ambas ramas utilizan materiales y técnicas
alternativas, la bisuteria esta disefada para ser econdémica y seguir las
cambiantes exigencias de la moda. La joyeria contemporanea, por su parte, no
se limita Unicamente al trabajo con materiales de bajo costo con fines
comerciales, sino que se concentra en la importancia que el concepto le refiere
a la joya (Marrero, 2020).

En resumen, la joyeria contemporanea es el “desarrollo de proyectos a partir de

un concepto seleccionado, utilizando técnicas y materiales mas acordes con lo

gue se quiere comunicar y expresar” (Andrade, 2018).

Figura 20. Collar de la serie What. Figura 21. Anillo Belicovici Miruna.
Fuente: Gushue Chantel, 2018. Fuente: Belicovici Miruna, 2020.

2.1.2 Valles Centrales, Oaxaca, México.

A) Ubicacion.
Los Valles Centrales de Oaxaca se ubican en la parte centro del estado (Figura
14). La regidn es una de las ocho en que se divide geografica y
administrativamente la entidad. Limitan al oeste con la regién de la Mixteca, al
noroeste con la Canada, al norte con la Sierra de Juarez, al este con el Istmo de
Tehuantepec y al sur con la Sierra del Sur, (Instituto de la Mujer Oaxaquena,

2011), tal y como se muestra en la Figura 22.
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Figura 22. Ubicacion de Oaxaca y Valles Centrales.
Fuente: Autorfa propia basada en el Instituto Estatal Electoral, 2013.

B) Demografia.
Segun el INEGI, en el censo 2020 contd con 1,198,319 habitantes, de los cuales
523% son mujeres y 47.7% hombres, la regién representa la mayor
concentracion de poblacién en el estado y constituye 28.99% de su poblacién

total.

Histdricamente, los Valles Centrales han sido una regiéon predominantemente
zapoteca; sin embargo, debido a que la capital del estado se encuentra dentro
de su territorio (la ciudad de Oaxaca de Juarez), también ha sido una de las
areas mas afectadas por los procesos de explosion demogréfica, los cuales han
promovido que la poblacién indigena resulte relativamente minoritaria

(Instituto de la Mujer Oaxaquena, 2011).

C) Geografia.
“La region de los Valles Centrales abarca una superficie de 9,480 km2, se
subdivide en 121 municipios agrupados en siete distritos: Ocotlan, Zimatlan,
Zaachila, Etla, Ejutla, Tlacolula y Centro” (Instituto Tecnoldgico de Oaxaca, 2017).
Tiene una extensién territorial de 11,987.58 km cuadrados y por ello la regién

representa 17% de la superficie estatal.

Su area de influencia se encuentra ubicada dentro de la provincia fisiografica

de la Sierra Madre del Sur, el clima de la regidn es templado subhumedo, la
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temperatura promedio oscila entre 18° y 22°C. Actualmente, luego de miles de
anos de cultivo intensivo, queda poca vegetacion original. La injerencia del
hombre ha ocasionado variaciones climatoldgicas regionales como la pérdida
de humedad, la desertificacidon y la irregularidad del periodo de lluvias

(Instituto de la Mujer Oaxaquefa, 2011).

2.1.3 Especies vegetales representativas de Valles

Centrales, Oaxaca.

Las especies fueron seleccionadas en una primera fase por su distribuciéon
geografica dentro del territorio de la region de Valles Centrales, Oaxaca,
México, informacién obtenida mediante el uso de la plataforma Naturalista,
desarrollada por la Comisidon Nacional para el Conocimiento y Uso de la
Biodiversidad (CONABIO). Posteriormente, se determind mediante encuestas
aquellas que para el usuario fueran mas representativas de la regidn,
sugiriendo algunas especies vegetales como: gallito de monte (Zinnia
peruviana), guamuchil (Pithecellobium dulce), cardo santo (Argemone
ochroleuca), primavera (Tabebuia donnell-smithii o Tabebuia roseaq), pasto
africano rosado (Melinis repens, huizache (Vachellia farnesiana), maiz (Zea
mays), calabaza (Cucurbita), chile de agua (Capsicum annuum L) érgano o
chilayo (Lophocereus marginatus), jacaranda (Jacaranda mimosifolia), tulipan
africano (Spathodea campanulata), guaje rojo (Leucaena esculentaq),
eucalipto (Eucalyptus camaldulensis), frijol (Phaseolus vulgaris), jaboncillo
(Sapindus drummondii), maguey espadin (Agave vivipara), ahuehuete
(Taxodium mucronatum) y/o permitiendo que el usuario proponga especies

fuera de este listado.

Las especies seleccionadas fueron primavera en sus variedades amarilla y rosa
(Tabebuia donnell-smithii 'y Tabebuia rosea), jacaranda (Jacaranda
mimosifolia) y guaje rojo (Leucaena esculenta) con un 58.2 %,53.8 %y 57.1 % de
aceptacion respectivamente (ver Anexo 4). A continuacion, se describen
caracteristicas generales, importancia en el contexto de Valles Centrales y para

el usuario.
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A) Primavera rosa (Tabebuia rosea).

La primavera rosa (Figura 23) es un arbol caducifolio, de 15 hasta 30 m de
altura, con un didmetro a la altura del pecho de hasta 1 m. Tiene una copa
estratificada, convexa, sus hojas son decusadas, digitado compuestas, de 10 a
35 cm de largo con 5 foliolos y ramificaciéon simpddica, su corteza externa es
fisurada y suberificada color café grisaceo obscuro a amarillento, sus flores
tienen paniculas cortas con las ramas cimosas, axilares, de hasta de 15 cm de
largo, escamosas; caliz blanco verdoso, tubular, de 2 a 2.5 cm de largo; corola de
7 a 10 cm de largo, tubular en la base y expandida en la parte superior en un
limbo bilabiado; tubo de la corola de color blanco; |6bulos color lila a rosado
palido o purpura rojizo, sus frutos son capsulas lisas, color pardo oscuras,
cubiertas por numerosas escamas, con el caliz persistente; conteniendo
numerosas semillas aladas y delgadas, blanquecinas de 2 a 3 cm de largo (De
Candolle, 2012).

Figura 23. Tabebuia roseq.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Esta especie, junto con su variedad en color amarillo (Tabebuia donnell-
smithii) fue introducida en los anos 90 por la Sociedad Civil Organizada en
coordinacién con las autoridades de la ciudad de Oaxaca de Judrez como parte
del programa de reforestacién urbana como ornamento en parques, jardines,
calles y avenidas para posteriormente expandirse a sus alrededores. La especie

es altamente valorada por los habitantes de la ciudad de Oaxaca, quienes




gozar de tomarle fotografias, ademas de ser habitad de diferentes especies y
fuentes de alimentaciéon (Brisefio, 2021).

Para el usuario (llamando asi a las mujeres de Valles Centrales de entre 20y 34
afos de edad) la especie es importante para su regidon porque es emblematica
de ciertos lugares de Valles Centrales (Figura 24), por su funcidon ornamental,
porqgue resaltan la belleza y alegria de la cuidad, por los colores de su floraciéon
y la funcién de sombra de su follaje, por la gran belleza que aportan sus
colores, armonizan el entorno, porgue son la imagen del centro histérico de la
capital del estado, porque simbolizan la llegada de la primavera y porque son
parte de la imagen urbana principalmente, ademas que para ellas simboliza: la
alegria, belleza, vida, paz, primavera, frescura, Oaxaca, delicadeza, felicidad,
hogar y amor. Los usos que conocen de la especie son para extraer pigmentos
naturales, reforestacion en el estado, uso medicinal-tradicional para el
tratamiento del cancer, fiebre, infecciones en la garganta, diabetes y tos. (Ver

Anexo 5).

Figura 24. Tabebuia rosea en el centro histérico de la capital de estado.
Fuente: Autoria propia, 2023.

B) Primavera amarilla (Tabebuia donnell-smithii).
La primavera amarilla es un arbol de hasta 30 m de alto, con tronco
ligeramente acanalado, corteza escamosa. Copa globosa y follaje durante
algunos meses. Hojas compuestas radiales de 20 a 70 cm con 5 a 7 hojuelas

ovaladas de 6 x 14 hasta 12 x 35 cm. Flores amarillas bisexuales, de hasta 7 cm
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de largo, tubulares y crecen en racimos en la punta de las ramas (Figura 25).
Las flores producen gran cantidad de néctar que atrae a numerosas aves e
insectos, su fruto es una vaina alargada de hasta 50 cm, con costillas
irregulares y contiene numerosas semillas delgadas y rodeadas de ala
transparente. Originario de América, desde Nayarit por el Pacifico hasta El
Salvador en selvas secas y humedas. Utilizado para fabricar muebles finos,
chapa, molduras, en construcciones rurales, cercas, lefla y como especie de
ornato (Comisién Nacional para el Conocimiento y Uso de la Biodiversidad,
2018).

El atractivo principal de esta especie son sus flores, estas se pueden observar a
mediados de enero una vez que el arbol ha comenzado a deshacerse de sus
hojas. Un mes y medio después crea en el suelo un tapete amarillo debajo de
él, adornando asi las calles de la Ciudad de Oaxaca, siendo un espectaculo
visual para los transeuntes y automovilistas, convirtiéndose en una pieza
importante del espacio urbano de la capital y sirviendo de inspiracién para

diferentes artistas, sobre todo fotégrafos y textiles (Martinez, 2023).

Figura 25. Tabebuia donnell-smithii en floracion.
Fuente: Autoria propia, 2023.

C) Jacaranda (Jacaranda mimosifolia).
Arbol tardiamente caduco, de 12 a 15 m de altura, con copa ancha y las ramas
erguidas. Tronco de corteza fisurada, de color gris oscuro; ramillas lisas,
grisaceas, redondeadas, lenticeladas, sin espinas. Hojas opuestas de 30-50 cm

de longitud de color verde amarillento de margen entero, inflorescencias en
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paniculas terminales de forma piramidal, de 20 a 30 cm de largo (Figura 26),
flores sobre pedicelos de 3-7 mm de largo, corola tubular acampanada de color
azul violeta, de 3 a 5 cm con un limbo de 5 Iébulos subiguales, el fruto es una
capsula leflosa con margenes ondulados, semillas abundantes de color
castano, rodeadas de un ala membranosa transparente (Sanchez, 2017).

Las jacarandas llegaron a México por manos de Tatsuguro Matsumoto, un
emigrante japonés que trajo el arbol de Sudamérica. La especie logrod
permanecer en México gracias a que las condiciones ambientales son similares
a las de su lugar de origen, adaptandose rapidamente a los climas calidos y
reproduciéndose asi en diferentes estados de la Republica Mexicana (Pavén,
2019). Entre los lugares en los que se adaptd este arbol destacan la regidén de
Valles Centrales. Actualmente en los municipios rurales y urbanos de esta
region se destaca esta especie como uno de los mas importante segun el
indice de Valor Cultural (IVC) puntuado con 0.4759 (Pérez, 2022). “Este indice
calcula el valor del rol que una especie desempena dentro de una cultura, por
su valor como recurso Util u otro interés” (Herrera, Santos, Naranjo, &
Hernandez, 2019).

Figura 26. Jacaranda mimosifolia en floracion.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Para el usuario, la especie es representativa de la regién por su colorido en
floracién, porque se encuentra en todos los municipios de Valles Centrales,
incluso de Oaxaca (Figura 27), es una especie con relevancia ornamental, que

decora la mayoria de los parques, abundancia en la zona, por el caracteristico
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olor de sus flores, porque crece muy rapido y ayuda a la reforestacion dado que
Nno necesita muchos cuidados para desarrollarse y es muy resistente, por la
elaboracién de artesanias con su fruto, porque mejora la calidad del aire y por

la sombra que da su follaje principalmente.

Para ellas simboliza la belleza, la paz, alegria, tranquilidad, vida, libertad,
armonia, frescura, lluvia, resistencia, hogar, historia, nobleza, relajacién y frio

mayoritariamente.

Los usos que conocen son ornamentales; ya que sus colores tapizan el suelo,
culturales; dado que con las vainas y semillas se pueden realizar artesanias,
extraccion de pigmentos, en uso ecolégico; como especie de reforestacion,
eliminacién del Co2 del aire, su madera sirve para elaborar instrumentos
musicales, uso gastrondmico; para infusiones, uso en medicina tradicional para
la varicela, tos, antiséptico, enfermedades respiratorias, y el acné, etc. (ver

Anexo 5).

Figura 27. Jacaranda mimosifolia en el andador turistico de la Casa de
Cortés.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Guaje rojo (Leucaena esculenta).
Arbol o arbusto caducifolio o perennifolio, de 3 a 12 m) de altura (Figura 28), con
copa redondeada, ligeramente abierta y rala. Hojas alternas, bipinnadas, de 9 a

25 cm de largo, verde grisdceas y glabras. Tronco usualmente torcido y se




bifurca a diferentes alturas. Ramas cilindricas ascendentes con corteza externa
lisa a ligeramente fisurada, grisnegruzca, con abundantes lenticelas
longitudinales protuberantes. Cabezuelas, con 100 a 180 flores blancas, de 1.2 a
2.5 cm de diametro; flor de 4.1 a 5.3 mm de largo; pétalos libres; céliz de 2.3 a 3.1
mm. Fruto: Vainas oblongas, estipitadas, en capitulos florales de 30 o mas
vainas, de 11 a 25 cm de largo por 1.2 a 2.3 cm de ancho, vino cuando tiernas y
cafés cuando maduras; conteniendo de 15 a 30 semillas. Semillas ligeramente
elipticas de 0.5 a1 cm de largo por 3 a 6 mm de ancho, aplanadas, color café
brillante, dispuestas transversalmente en la vaina y su raiz es profunda y
extendida (Zarate, 2017).

El guaje rojo es un arbol originario de México, si bien no es una especie
endémica, se cree que fue en Oaxaca en donde nacié y evoluciond, su
importancia es tal que se relaciona con los origenes del nombre del estado y se
estipula en el escudo de armas de este. El origen del vocablo Oaxaca surge de
Huaxyacac, que en Nahuatl significa en la punta o en la nariz del guaje

(Brisefo, 2022).

Figura 28. Leucaena esculenta.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Para el usuario, la especie es importante para Valles Centrales porque es un
simbolo de todo el estado, ya que el mismo nombre de Oaxaca significa en la
nariz o en la punta de los guajes, porque representa la gastronomia
oaxaqguena, es tradicional en la mesa del hogar, porque la especie abunda en la

region, es caracteristico de las calles céntricas (Figura 29) y de los campos, por
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su valor turistico, porque es parte de la herencia de sus antepasados e
identidad como ocaxaquenos.

Simboliza para ellas: Oaxaca, comida, cultura, identidad, orgullo, hogar, origen,
raices, al campesino, alimentacién, historia, tradicién ancestral, pasado y

memoria, la esencia de los caxaquenos, sencillez y pertenencia principalmente.

Los usos que conocen son nutrimentales; ya que sus semillas verdes son
fuentes importantes de hierro, en la gastronomia; para platillos tradicionales,
medicinal tradicional; como desparasitante, como uso ecoldgico ya que puede
ser especie ideal para reforestacion de la regidn, uso cultural de sus semillas en
artesanias, como adorno en fiestas patronales, extracto de pigmento y como

alimento de rumiantes principalmente (ver Anexo 5).

Figura 29. Leucaena esculenta en las calles de la capital del estado.
Fuente: Autoria propia, 2023.

2.2 Requerimientos de uso

2.2.1 Usuario.

En Valles Centrales, Oaxaca, México, las mujeres a quienes mas les intereso
adquirir joyeria contemporanea son aquellas de entre 20 y 34 afnos cumplidos,
con ocupaciones como funcionarias, profesionistas, técnicas, administrativas y
estudiantes principalmente. Tienen un nivel socioecondmico Cy C+ (ver Anexo

4). "El 60% de este segmento trabaja y sus ingresos econdmicos se encuentran
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en el rango de 10,007.00 a 48,000 mensuales” (INEGI, 2021), “ademas, tienen
una serie de habitos de consumo, donde van distribuyendo sus gastos para
realizar diferentes compras de objetos personales, entre ellos joyeria” (Plaza,
2014). Les agrada usar estilos diferentes, tienen un gusto por el maximalismo y
lo exdtico, en sus accesorios usan diferentes materiales y piezas creativas que
sean de origen mexicano, pero también que realce su identidad como
Oaxaqguenas, les gusta invertir en estas piezas porque dan a conocer parte de
su cultura y les interesa resaltar de entre las demas personas con su

vestimenta o accesorios.

2.2.2 Uso y preferencias de joyeria contemporanea.

Para el usuario lo mas importante al adquirir una pieza de joyeria es en primer
lugar la calidad del producto, en segundo la originalidad de este (Figura 30) y
el tipo de material, el tipo de joyeria que mas utiliza son los anillos, los aretes y

los collares (ver Anexo 4).

A) Anillos.

Las caracteristicas que mas agradaron al usuario en anillos son diseno
innovador, durabilidad y resistencia, usaria anillos de joyeria contemporanea
porgue son llamativos, son bonitos, extravagantes, por lo distinto del material y
del aspecto, porque tienen un significado importante, son exéticos,
innovadores, atractivos, frescos, porque es diferente a la joyeria tradicional,
para complementar el atuendo y porque son originales (ver Anexo 5), como se
puede ejemplificar en las Figuras 31y 32.

El usuario usa los anillos solo en ocasiones especiales (ver Anexo 5) y usaria
anillos de joyeria contemporanea también en ocasiones especiales, seguido de
eventos de dia y para salidas casuales, las ocasiones ejemplificadas son para
celebraciones importantes como cumpleanos, graduaciones y bodas, sin
embargo, la ocasién que mas destaca entre todas es que los usarian para una
sesion de fotos. Los anillos estan expuestos al agua, la suciedad y la humedad
en las ocasiones antes mencionadas (ver Anexo 6), en las sesiones fotograficas
estan expuestos principalmente al extravio, al sudor y a deformarse al realizar
ciertas posiciones (ver Anexo 3). Lo que mas desagrada de los anillos es que se
puedan destruir o maltratar con facilidad, que no sean disefios innovadores,
gue sean muy pesados, que debido a la dificil movilidad entre los dedos

incomoden al momento de tomar objetos, que lastimen la propia piel o la de
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terceros y que no se puedan limpiar adecuadamente principalmente. Los
cuidados que el usuario tiene con sus anillos son guardarlos en un lugar
destinado para esa funcién, no tirarlos al suelo y quitarselos para lavarse las
manos o recibir gel antibacterial ademas de no rociar perfume o alcohol sobre

ellos (ver Anexo 6).

B) Aretes.

Las caracteristicas que mas le agradaron al usuario en un par de aretes son la
ligereza, el diseno innovador y la durabilidad de las piezas, usaria anillos de
joyeria contempordnea porgue se ven elegantes con un toque de
extravagancia, lucen bien, porque los considera especiales ya que tienen
disefios diferentes a lo habitual, porque desean resaltar, por los disenos
interesantes, llamativos, novedosos y porque le agrada que los aretes resalten
(ver Anexo 5), como se puede ejemplificar en las Figuras 33 y 34.

El usuario usa aretes diariamente (ver Anexo 4) y usaria aretes de joyeria
contempordnea para ocasiones especiales, en eventos de dia y para eventos de
noche, ocasiones tales como cumpleanos, cena con pareja, bodas y
graduaciones, sin embargo, la que mas destaca entre todas es que los usarian
para una sesion de fotos, en las situaciones antes mencionadas estan
expuestos a la suciedad y al agua (ver Anexo 6), en las sesiones fotograficas
principalmente al extravio, al sudor y a deformarse al realizar ciertas posiciones
(ver Anexo 3).

Lo que mas desagrada de los aretes es que sean muy pesados, lastimen el
cuello, que se caigan y que no destaquen lo suficiente principalmente. Los
cuidados que el usuario tiene con sus aretes son: guardarlos en un lugar
destinado para esa funcién, no tirarlos al suelo, no rociar perfume o alcohol

sobre ellos y limpiarlos adecuadamente segun el tipo de material (ver Anexo 6).

C) Collares.
Las caracteristicas que mas le agradaron al usuario en un collar son la ligereza,
el diseflo innovador y la durabilidad principalmente, usaria collares de joyeria
contempordnea porque son llamativos, diferentes, extravagantes, ostentosos,
elegantes, porque resaltan totalmente en un atuendo basico, porque son
originales, para salir de su zona de confort y porque son diferentes a lo

convencional (ver Anexo 5), como se puede ejemplificar en las Figuras 35y 36
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El usuario usa collares de dos a tres veces por semana (ver Anexo 4) y usaria
collares de joyeria contemporanea en ocasiones especiales principalmente,
seguido de eventos de dia y eventos de noche, ejemplificando los usaria para
un cumpleanos, una boda o una graduacidn, sin embargo, la ocasién en la que
mMas usaria este tipo de collares seria para una sesidn de fotos, en las
situaciones antes mencionadas los collares estan expuestos a la humedad,
agua y suciedad, en las sesiones fotograficas se expone a la pérdida, el sudor y
a deformarse en ciertas posiciones.

Lo que mas desagrada de los collares es que sean pesados y que lastimen el
cuello principalmente. Los cuidados que el usuario tiene con sus collares son:
guardarlos en un lugar destinado para esa funcién, no tirarlos al suelo, no rociar
perfume o alcohol sobre ellos y limpiarlos adecuadamente segun el tipo de

material (ver Anexo 6).

D) Sesiones fotogrdficas.

Dado que la sesion fotografica fue lo mas mencionado en cuanto a ocasiones
en dénde se usaria joyeria contemporanea (ver Anexo 5), se tomd como base
para desarrollar el contexto en el que se desarrollaron las piezas.

Una sesion fotografica es “Un espacio de tiempo en el que el fotégrafo realiza
una serie fotografica encaminada a un objetivo en particular” (Ramirez, 2022).
Las sesiones que tienen una mayor demanda por el usuario son las sesiones de
cumpleanos realizadas en locaciones exteriores por la tarde, en un espacio
temporal de 1 a 3 horas aproximadamente, siendo el tiempo en el que el
usuario porta las piezas 1 hora; la actividad principal que se lleva a cabo con las
piezas es la de posar para la toma de fotografias (ver Anexo 3)

Las caracteristicas de las piezas (anillos, aretes y collares) que mejor se ven en
las fotografias son aquellas que aportan volumen al rostro, también las que

tienen diferentes texturas y las que mas destacan son las de mayor tamano.
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Figura 30. Ejemplos de joyeria contemporanea en a) anillos b) aretesy ¢)
collar.
Fuente: Ruiz, et al, 2019.

Figura 31. Anillo Ocean’s Figura 32. Anillo Figura 33. Aretes
Tree. Untitled. Miruna Belicovici.
Fuente: Rog, 2019. Fuente: Ruiz, et al,2020.  Fuente: Belicovici, 2020.

Figura 34. Aretes de Figura 35. Collar de Figura 36. Collar wave
papel. seda. Fuente: Kusumoto, 2021.
Fuente: Gonzalez, 2020. Fuente: Park, 2019.
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2.2.3 Ergonomia.

“La ergonomia en disefo industrial es la disciplina que estudia las relaciones
gue se establecen reciprocamente entre el usuario y los objetos de uso al
desempenar actividades en entornos definidos” (Flores, 2001).

La ergonomia es un factor muy importante para hacer una joya porque tiene
como resultado joyas mas comodas. Para el disefo de joyas se debe tener en
cuenta los siguientes factores ergonémicos: Antropometria, tamafo, peso,
reaccion alérgica y forma principalmente (Atehortua, 2013).

Antropometria: La antropometria toma su nombre de los vocablos griegos
antropos, hombre, y métricos, medida; es la disciplina que toma, analiza y
estudia las dimensiones del cuerpo humano (Flores, 2001).

Tamano: La antropometria requiere conocer las dimensiones humanas para
definir las medidas que tendrdn los objetos, espacios o situaciones que se
diseflardn para que funcionen de manera O6ptima al corresponder
directamente a las necesidades corporales de los futuros usuarios.

Peso: Se necesita conocer de forma especifica el peso que tendra la pieza final,
evitando ambigledades, teniendo parametros de comparaciéon para
determinar el 6ptimo para su aplicaciéon. El peso de una joya es esencial; al ser
muy pesadas pueden lastimar y causar heridas en el lugar donde se coloquen
(Sadnchez, 20006).

Reaccién alérgica: Para el diseno de joyas se debe tomar en consideracion
materias primas que no reaccionen de forma negativa con la piel del usuario.
La sensibilidad a metales es un problema comun, en mayor medida
provocadas por alergia al niquel;, afectando mayoritariamente a mujeres.
Aungue puede manifestarse como urticaria inmunolégica, la manifestacion
mas usual de la alergia a este metal, es la dermatitis por contacto, cuando el
niquel puro o las aleaciones que lo contienen estan en contacto directo con la
piel por un periodo prolongado, el metal puede liberarse por efecto del sudor
humano (Alonzo & Aparicio, 2006).

Sumado a esto, la dermatitis de contacto a textiles (DCT) se produce por el
contacto de la piel con diferentes compuestos de la ropa. Las principales
causas de reacciones alérgicas por los textiles son causadas por los productos
gue se utilizan en la industria como los productos de acabado (resinas) y los

tintes (Sanchez, Goémez, Calzado, & Lopez, 2010).
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Forma: Los objetos en contacto con el cuerpo deben tener formas 6ptimas
para no producir lesiones en el tejido blando, conservar la posiciéon natural del

cuerpo y considerar la configuracidn esquelética del usuario (Flores, 2001).

A) Anillos.
Antropometria: “Los anillos constan de dos partes unidas entre si; La cabeza,
en donde mayoritariamente se desarrolla el diseno del anillo y el cuerpo”
(Centro Tecnolégico Andaluz del Disefo, 2009) (Figura 37). En este proyecto se
requirid el analisis de las medidas antropométricas de mujeres de 20 a 34 anos
de la regiéon de Valles centrales. Para el ancho maximo de la cabeza del anillo
se tomd como referencia el espacio entre las articulaciones interfaldngicas
proximal y distal del dedo menique del usuario por ser este el mas pequeno de
la mano (Figura 38), teniendo como medida 4.5 cm en la mayoria de los casos
(ver Anexo 6), asegurando asi que la cabeza del anillo no sobresaliera al cerrar

el puno, resultando un disefio mas cémodo.

Tamano: Las medidas de anillos en México siguen una escala numeérica, desde
la talla 3 hasta la 13.5 para adultos, esas unidades coinciden con el ancho del
dedo en milimetros. En los tamafos de anillos estdndar, cada medio numero
coincide con un incremento de hasta 0.4 milimetros en el didmetro,
comenzando con la talla 3 (Vanessa Joyas, 2020) como se muestra en la Tabla
3.

Tabla 3. Tallas de anillos en México.

Talla ‘ Didmetro en mm Talla ‘ Didmetro en mm

3 14 85 18.4
35 14.4 9 18.8
4 14.8 9.5 19.2
4.5 15.2 10 19.6
5 15.6 10.5 20
55 16 N 20.4
6 16.4 1.5 20.8
6.5 16.8 12 212
7 17.2 12.5 21.6
7.5 17.6 13 22
8 18 13.5 22.4

Fuente: Autoria propia basada en Vanessa Joyas, 2020.
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Segun una encuesta aplicada al usuario (ver Anexo 5), los dedos en los que
utilizarian anillos de joyeria contemporanea son: anular mano derecha, anular
mano izquierda y el dedo medio en la mano derecha, asi mismo la talla de los
anillos anteriormente mencionados fue N° 4 (14.8 de didmetro), N°4.5 (15.2 mm)

y N° 7 (17.2 mm) respectivamente.

Peso: El peso en los anillos es determinado por los materiales empleados,
priorizando la ligereza de las piezas y teniendo en consideracidén que “el peso
normal de los anillos en la joyeria tradicional es de 10 gramos” (Bustamante,
2010). Estas piezas fueron usadas mayoritariamente en el lapso temporal de 2
horas, siendo este el tiempo promedio en el que se realizan las sesiones
fotograficas de cumpleanos, ocasiéon en las que el usuario las portaria

mayoritariamente. (ver Anexo 5), aplicado a anillos, collares y aretes.

Reaccion alérgica: Mediante encuestas al usuario se determiné que un 27%
tiene alguna alergia a todos los materiales metalicos a excepcién del oro y la
plata (ver Anexo 2), por lo que se consideraron materiales hipoalergénicos para
el revestimiento de metales, tales como los esmaltes vitreos, ademas de no
emplear niquel en las piezas, ni tintes externos en los textiles, esto aplicable a

anillos, collares y aretes.

Forma: EIl cuerpo del anillo estda en contacto con la piel, por consiguiente, las
formas que se desarrollaron para esta seccidn son adecuadas para no

lastimarla, haciendo uso de bordes y superficies lisas al tacto.

Articulacién
interfalangica
proximal

Cabeza
del anillo

Cuerpo

| anil . .
del anillo Articulacion

interfalangica

distal
Figura 37. Partes del anillo. Figura 38. Ancho maximo del anillo.
Fuente: CTAD, 2009. Fuente: Autoria propia, 2023.
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B) Aretes.
Antropometria: En los aretes, la consideracion antropomeétrica valorada es la
altura entre la perforacién del l6bulo de la oreja y el hombro, siendo esta
dimensién una referencia para el tamafo maximo vertical implementado en
las piezas. Segun encuestas realizadas al usuario, esta medida tiene un valor de
10 cm en la mayoria de los casos (ver Anexo 6), al considerar esta medida como

maxima se evitd que la pieza rozara y se enredara con la ropa.

Tamano: En joyeria contemporanea el largo de los aretes es variable, sin
embargo, se propuso una forma de clasificacién dividida en tallas, mostradas
en la Tabla 4, basada en la observacion de piezas de joyeria contemporanea
por parte del tesista. Se realizd una encuesta al usuario para determinar su
preferencia (Anexo 5), eliminando las tallas L y XL, dado que estas no cumplen
con las consideraciones ergondmicas de largo maximo para implementaciéon
en piezas, los resultados de la encuesta seflalaron que la preferencia de la talla
para aretes en el usuario es la talla S con un largo de 5 a 8 cm, tomando este
parametro para el diseno de los aretes en la coleccion.

Tabla 4. Clasificacion de tamafo en aretes.

Talla Largo encm

XS la4
S 5a8
M 9a12
L 13316
XL Mayor a 16

Fuente: Autoria propia, 2023.

Peso: El peso en los aretes fue determinado por los materiales empleados,
priorizando la ligereza de las piezas y teniendo en consideracion que “el peso
normal de los aretes en la joyeria tradicional es de 8 a 15 gramos” (Bustamante,

2010) pero enfatizando que fueron piezas de joyeria contemporanea.

Reaccion alérgica: Se consideraron materiales hipoalergénicos para el
revestimiento de metales, tales como esmaltes vitreos, ademas de no emplear

niquel en las piezas, ni tintes externos en los textiles.
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Forma: Las formas que se desarrollan para su implementacion en aretes de
joyeria contemporanea fueron adecuadas para no lastimar la piel, haciendo

uso de bordes y superficies lisas al tacto.

C) Collares.
Antropometria:
Para este proyecto se realizd un analisis segun tablas de dimensiones
antropomeétricas de la poblacién mexicana presentadas por Avila et al. (2007)
considerando los percentiles 5y 95 para su aplicacion.
El percentil es una medida estadistica que divide una serie de datos
ordenados de menor a mayor en cien partes iguales. Se trata de un
indicador que busca mostrar la proporcion de la serie de datos que
queda por debajo de su valor (Navarro, 2019).
Para el disefio de collares las medidas antropomeétricas consideradas fueron: el
diametro transversal del térax en el percentil 5, la circunferencia del cuello y el
perimetro de la cabeza, ambas medidas con el percentil 95, siendo estos los
mas adecuados pues permiten a la mayoria de los usuarios un cémodo uso de
la pieza; el diametro transversal del térax fue el limite horizontal del collar, el
didmetro de la cabeza limité la medida minima para el uso de collares sin
sistema de cierre y la circunferencia del cuello fue la medida minima para su
implementacién en collares con sistema de cierre. En la Tabla 5 se desglosan

estos percentiles junto con los mas usados en antropometria.

Tabla 5. Consideraciones antropomeétricas en collares.

Percentiles
Nombre 5 50 95

268 310 374

Didmetro transversal tdrax
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304.73 | 342.43 | 386.41

Circunferencia cuello*

525 553 580

¢

Perimetro cabeza
*Nota: La circunferencia del cuello fue obtenida mediante la multiplicacién del

diametro del cuello obtenido de Avila et al. (2007) y el valor 1r.

Fuente: Autoria propia basado en Avila et al., 2007.

Tamano: En el disefio de los collares, se tomd como referencia la talla elegida
por el usuario, como se puede mostrar en la Tabla 6. Las tallas elegidas por el
usuario fueron S (46-60) cm) para collares con sistemas de cierre y M (61-80
cm) de circunferencia para collares sin sistema de cierre, cumpliendo con los
requerimientos antropomeétricos antes descritos.

Tabla 6. Talla de collares.

Talla \ circunferencia en cm

XS 40 a 45
S 46 a 60
M 61a 80
L 81a100

Fuente: Serrano Joyeros, 2021.

Peso: El peso en los collares fue determinado por los materiales empleados,
priorizando la ligereza de las piezas y teniendo en consideracién que “el peso
normal de los collares en la joyeria tradicional es de 75 gramos” (Bustamante,

2010) pero enfatizando que fueron piezas de joyeria contemporanea.
Reaccidn alérgica: Se consideraron materiales hipoalergénicos para el

revestimiento de metales, tales como los esmaltes vitreos, ademas de no

emplear niquel en las piezas, ni tintes externos en los textiles.
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Forma: Las formas que se desarrollaron para su implementacion en collares de

joyeria contemporanea fueron ser adecuadas para no lastimar la piel, haciendo

uso de bordes y superficies lisas al tacto.

2.2.4 Tabla de requerimientos de uso.

La Tabla 7 muestra los requerimientos que se tomaron en consideracién para

el disefflo de joyeria contemporanea basado en los requerimientos de uso

(apartado 2.2)

fotégrafos e investigacion bibliografica.

obtenidos de encuestas con el

Tabla 7. Requerimientos de uso.

]

Preferencias de
joyeria
contemporanea.

Anillos

Disefio innovador,
extravagancia,
significado importante,
diferenciacion de la
joyeria tradicional y
originalidad.

Aretes

Disefio innovador,
extravagancia y
disefios diferentes a
lo habitual.

usuario, entrevistas con

Collares

Disefo innovador,
extravagancia y
originalidad.

Contexto de
uso.

Uso en sesiones
fotograficas de
cumpleafios por al
menos dos horas,
resistentes al sudor,
deformacion y de facil
limpieza.

Uso en sesiones
fotogréficas de
cumpleanos por al
menos dos horas,
resistentes al sudor,
deformaciony de
facil limpieza.

Uso en sesiones
fotograficas de
cumpleafos por al
menos dos horas,
resistentes al sudor,
deformacién y de facil
limpieza.

Ergonomiay
antropometria.

45 cm para el ancho
maximo de la cabeza
del anillo, tallas de
anillos N° 4 (14.8 de
didmetro), N°4.5 (152
mm)y N°7 (17.2 mm),
peso determinado por
los materiales
empleados priorizando
ligereza, 10 g como
referencia,
revestimiento del
metal con materiales
hipoalergénicos como
esmaltes vitreos,
formas con bordesy
superficies lisas al tacto.

Tamafo maximo
vertical de la pieza 121
mm, largo preferente

dearete5a8cm,

peso determinado
por los materiales
empleados
priorizando ligereza,
de 8 a15g como
referencia,
revestimiento del
metal con materiales
hipoalergénicos
como esmaltes
vitreos, formas con
bordes y superficies
lisas al tacto.

Limite horizontal de
collar 26.8 cm,
tamafo de collares
con sistema de cierre
entre 46y 60 cm, con
sistema de cierre
entre 61y 80 cm, peso
determinado por los
materiales
empleados
priorizando ligereza
con 75g como
referencia,
revestimiento del
metal con materiales
hipoalergénicos
como esmaltes
vitreos, formas con
bordes y superficies
lisas al tacto.

Fuente: Autoria propia, 2023.
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2.3 Requerimientos de formas

2.3.1 Partes basicas de aretes, anillos y collares.

A) Anillos.
El anillo es el objeto de ornamento corporal mas visible. Cuando se compone
de dos piezas ensambladas, la superior decorada se le llama Tabla o cabeza y la
inferior el aro verdugo, brazo o cuerpo (Figura 30). Lo esencial en la confecciéon
y estética del anillo es que el cuerpo y la cabeza formen una sola pieza, unidos
con total armonia. Las cabezas son los elementos decorativos, por lo que sus
posibilidades son infinitas. Para los cuerpos se distinguen como mas usuales
cuerpos lisos y cuerpos forrados, los cuerpos lisos son aquellos cuyo perfil del
anillo son continuos y homogéneos, los cuerpos forrados no son homogéneos y
se llegan a emplear para ocultar el reverso de las piezas (Centro Tecnoldgico

Andaluz del Disefo, 2009) como se muestra en la Figura 39.

Los resultados obtenidos en la encuesta 3 indican que el 71% de los usuarios se
interesaron por los cuerpos lisos (Anexo 6). Por tanto, se determind disenar tres

anillos con este tipo de cuerpo.

Figura 39. Tipos de cuerpos en los anillos: (a) Cuerpo forrado (b) Cuerpo simple.
Fuente: Autoria propia, 2023.

B) Aretes. (b)
Los aretes o pendientes son una de las piezas de joyeria de uso mas extendido,
de manera genérica la estructura de los aretes se divide en sistema de fijacion
y colgante o pendiente (Figura 40). En funciéon de la distinta configuraciéon de
los rostros, de la forma de orejas y lébulos, de la seguridad requerida o
simplemente del efecto estético o del movimiento deseado, se utilizan

diferentes mecanismos de cierre, fijacidon o sujecién tales como: Gancho o
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arpoén, presién, omega, tuerca, hippy, gancho y fleje, catalan, sistema clip y
rosca o tornillo (Centro Tecnoldgico Andaluz del Disefio, 2009).

Los resultados obtenidos en la encuesta 3 indicaron que el usuario se interesé
por el sistema de fijacidn de presidon (Anexo 6). Por tanto, este es el sistema que

se empled en el disefo de aretes de joyeria contemporanea de esta coleccién.

Sistema
de fijacion

»
v

Colgante o pendiente

Figura 40. Partes basicas de un arete.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Presién: es uno de los sistemas mas frecuentemente utilizados, contiene un
vastago o palillo que por un extremo se une al pendiente y que por el otro
dispone de un tope (Figura 41). El vastago se inserta en la perforacién de la
oreja y el tope en su extremo actlUa para fijar la pieza (Centro Tecnoldgico

Andaluz del Diseno, 20009).
Uniodn al
pendiente

Vastago

Figura 41. Sistema de fijacion de presion
Fuente: Autoria propia, 2023.
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C) Collares.

Las partes principales de un collar se clasifican en tres: base, decoraciones y
cierre, como se puede observar en la Figura 42.

Base: Normalmente se compone de cadenas, cuerdas o hilos de diferentes
materiales, usadas en algunos casos para sostener las decoraciones y es de
doénde dependen los cierres.

Decoraciones: En la joyeria contempordnea contiene la mayor parte de
material y es doénde se desarrolla mayoritariamente el disefio, pudiendo
abarcar la base e incluso eliminando el cierre.

Cierre: Parte del collar que mantiene unida la pieza, en algunos casos
dependiendo del tamano del collar el cierre puede omitirse (Centro

Tecnolégico Andaluz del Diseno, 2009).

.

Base Cierre
Decoraciones

Figura 42. Partes de los collares.
Fuente: Autoria propia, 2023.




2.3.2 La forma como plano.

De acuerdo con Wong (1991) en una superficie bidimensional, todas las formas
lisas que comuUnmente no sean reconocidas como puntos o lineas son planos.
Una forma plana esta limitada por lineas conceptuales que constituyen los
bordes de la forma. Las caracteristicas de estas lineas conceptuales, y sus
interrelaciones, determinan la Figura de la forma plana.
Las formas planas (Figura 43) tienen una variedad de figuras, que pueden ser
clasificadas como:
Geométricas: construidas matematicamente.
b. Organicas: rodeadas por curvas libres, que sugieren fluidez y desarrollo.
c. Rectilineas: limitadas por lineas rectas que no estdn relacionadas
matematicamente entre si.
d. Irregulares: limitadas por lineas rectas y curvas que no estan
relacionadas matematicamente entre si.
e. Manuscritas: caligraficas o creadas a mano alzada.
Accidentales: determinadas por el efecto de procesos o materiales

especiales, u obtenidas accidentalmente.

. X A
< 4

“Pov f,hvw

Figura 43. Formas planas.
Fuente: Wong, 1991.
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2.3.3 Formas de las especies.

De acuerdo con los resultados de la encuesta 2 lo segundo que agradd mas al
usuario de las especies son sus formas, especificamente en la especie
primavera (Tabebuia donnell-smithii y Tabebuia rosea) las formas de sus
flores, semillas, hojas y ramas, de la especie jacaranda (Jacaranda mimosifolia)
la forma de sus flores, ramas, hojas, fruto y del guaje rojo (Leucaena esculenta)
se prefirieron las formas del fruto, flores, semilla y hojas.

Se priorizaron para su implementacién en anillos aretes y collares una
combinacién de formas orgdnicas y formas geométricas, siendo esta
combinacién la preferida por el usuario (ver Anexo 5), sin embargo, se
incluyeron todas las formas descritas en el apartado de la formma como plano,
en algunas siguiendo relaciones matematicas como la simetria o la sucesién
de Fibonacci.

Mediante la abstraccion de formas en fotografias de las especies (Figura 44) y
con los parametros antes mencionados, se obtuvieron las formas base para el
uso en las propuestas de la coleccidon de joyeria contemporanea (Figuras 45-

48).

Figura 44. Abstraccion de Figuras.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Formas obtenidas a partir de las flores de primavera, jacaranda y

guaje rojo.

Figura 45. Formas obtenidas de las flores.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Formas obtenidas a partir de las hojas de primavera, jacaranda y

guaje rojo.

SRR

il X
A\ W
DB
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W
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Ry /

Figura 46. Formas obtenidas de las hojas.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Formas obtenidas a partir de las ramas de primavera y jacaranda.

Q A & o .
O O—=o

Figura 47. Formas obtenidas de las ramas.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Formas obtenidas a partir de los frutos de jacaranda, guaje rojo y

semillas de primavera y guaje rojo.

910:0:9:09:0

Figura 48. Formas obtenidas de los frutos y semillas.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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2.3.4 Tabla de requerimientos de formas.

En la Tabla 8 se enlistan los requerimientos que se tomaron en consideracién

para el disefo de joyeria contemporanea basado en los requerimientos de

formas (apartado 2.3) obtenidos de encuestas con el usuario e investigacion

bibliografica.

Tabla 8. Requerimientos de formas.

Partes basicas
de aretes, anillos
y collares.

Anillos

Disefio de tres anillos
con cuerpo liso.

Aretes

Uso de sistema de
fijacion de presion.

Collares

Implementacion de

las partes principales
de un collar: Base,
decoracionesy cierre,
pudiéndose omitir
este Ultimo
dependiendo del
disefo.

Formas de las
especies

Uso de formas
obtenidas a partir de
las partes de las
especies primavera
(Tabebuia donnell-
smithii, Tabebuia
roseq), guaje rojo
(Leucaena esculenta)
Yy jacaranda
(Jacaranda
mimosifolia) segun el
disefo elegido.

Uso de formas
obtenidas a partir de
las partes de las
especies primavera
(Tabebuia donnell-
smithii, Tabebuia
roseq), guaje rojo
(Leucaena esculenta)
y jacaranda
(Jacaranda
mimosifolia) segun el
disefo elegido.

Uso de formas
obtenidas a partir de
las partes de las
especies primavera
(Tabebuia donnell-
smithii, Tabebuia
roseaq), guaje rojo
(Leucaena esculenta)
yjacaranda
(Jacaranda
mimosifolia) segun el
disefo elegido.

Fuente: Autoria propia.

2.4 Materiales y procesos a emplear

2.4.1 Técnicas de la joyeria tradicional, bisuteria y

joyeria contemporanea.

Los resultados obtenidos en la encuesta 2 indicaron que el usuario prefiere en
anillos, aretes y collares materiales organicos, metales, ceramicos y textiles
(Anexo 5), a continuacion, se describen algunas técnicas empleadas en joyeria

tradicional, bisuteria y joyeria contemporanea para estos materiales, a
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excepcion de los organicos, descritos en el apartado de técnicas de recolecta y

preservacion de especies.

2.4.1.1 Técnicas empleadas en materiales metdlicos.

A)Nombre de la Técnica: Calado (Figura 49).
Descripcién general: El término calado hace referencia a cualquier técnica,
histérica o actual, que perfora un material sélido, todo esto con el fin de
decorarla o ajustar otro material en su interior (Diaz, 2019).
Operaciones principales:

e Lijado delamina con lijas de agua.

e Limpieza de lamina con alcohol.

e |Impresidon de Figuras para calado.

e Adhesidon de impresiéon a ldamina con pegamento amarillo.

e Calado de piezas con arcoy segueta de joyero.

e Desprendimiento del papel y lamina con acetona.

e Lima de bordes con limas de joyero.

e Limpieza final con alumbre de potasio y agua (Diaz, 2019).
Herramienta o maquinaria principal empleada: Arco y segueta de joyero.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de toda la maquinaria y herramienta.
Aplicaciones: Empleado en joyeria tradicional y contemporanea para anillos,

aretes y collares.

Figura 49. Calado en laton.
Fuente: Lee, 2018.
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B) Nombre de la Técnica: Trefilado (Figura 50).

Descripcién: Es un procedimiento de conformacién por deformacién plastica,

gue consiste en hacer pasar el material por una matriz o hilera de forma

determinada. La finalidad perseguida es la reduccién de la seccidén para

obtener las formas y dimensiones deseadas. Las formas de los hilos que

pueden obtenerse a partir de este tipo de técnica son infinitas, siendo las mas

comunes las secciones cuadradas, de mediacana o redondas (CTAD, 2009).

Operaciones principales:

Fundicion de metales en el crisol con soplete.

Formacion de lingotes con lingotera.

Compactado del metal con mazo metélico.

Recocido del metal con soplete.

Laminar en laminadora hasta tener el espesor deseado.

Decapado con acido sulfdrico. limpieza con agua y secado.

Hilar en hiladoras y lubricante hasta tener el espesor y forma deseada.
Recocido del metal con soplete.

Decapado con acido sulfdrico, limpieza con agua y secado (Promano,
2017).

Herramienta o maquinaria principal empleada: Soplete y laminadora.

Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal

en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o

renta del soplete, pero no de la laminadora.

Aplicaciones: Empleado en joyeria tradicional, contempordnea y bisuteria para

anillos, aretes y collares.

Figura 50. Trefilado en collar.
Fuente: Berenguer, 2019.

74

——
| —



C) Nombre de la Técnica: Microfusiéon o fundicién a la cera perdida (Figura 51).
Descripcién: La fundicion a la cera perdida es un proceso para crear objetos,
simples o complejos, usando diversos metales (como oro, plata, latén o bronce)
mediante la fundicién de un modelo o patrén original. Consiste en reproducir
en cera o material similar (a mano o mediante prototipado rapido) un modelo
de la pieza. La cera se monta sobre un vastago también de cera y se introduce
en un cilindro que se rellena con una pasta denominada revestimiento.
Cuando el revestimiento comienza a endurecer, se introduce en el horno,
donde por efecto del calor la cera se derrite para, posteriormente, ser sustituida
por metal fundido, que va ocupando el lugar y la forma que tenia el modelo.
De querer mas reproducciones, a partir de este modelo pueden generarse
moldes de caucho para la cera (Centro Tecnoldgico Andaluz del Disefo, 2009).
Operaciones principales:

e Modelado de la pieza en barro generando una matriz.

e Uso de matriz para generar un molde de silicona.

e Fundicidn de cera.

e Produccién de patrones de cera con el molde de silicona.

e Repaso de juntas y retoque de detalles con vaciadores o herramientas

de modelado.

e Montaje las piezas de cera formando un arbol de fundicion.

e Aplicaciéon de materiales de revestimiento como yeso o silice en una

caja de moldeo.

e Secado de materiales de revestimiento

e Quema en horno derritiendo la cera.

e Vertido de metal fundido en la cavidad de la caja.

e Enfriamiento a temperatura ambiente.

e Disoluciéon del yeso con agua y limpieza del arbol.

e Corte de rebababas, lijado y pulido de piezas (Form Labs, 2020)
Herramienta o maquinaria principal empleada: Horno de fundicion.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: No existe disponibilidad de
compra o renta.

Aplicaciones: Empleado en joyeria tradicional y joyeria contempordnea para

anillos, principalmente, pero puede emplearse en aretes y collares.
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Figura 51. Fundicion a la cera perdida.
Fuente: Lorenzo, 2021.

D) Nombre de la Técnica: Electroforming o electroconformado (Figura 52).
Descripcién: Es un proceso derivado de la galvanotecnia, en el que se produce
una deposicion electrolitica de metal sobre un modelo escogido.
Generalmente, es utilizado para la fabricacién de cdscaras metalicas de pared
delgada. Su principal atractivo es su gran capacidad para reproducir hasta el
mas minimo detalle de la superficie del modelo empleado en el proceso.
(Centro Tecnolégico Andaluz del Disefio, 2009).
Operaciones principales:

e Recubrimiento de la pieza con pintura conductora y secado.

e Preparaciéon del tanque de electroforming.

e Preparacion de bafio de sales segun el metal elegido.

e Vaciado de sales en el tanque de electroforming.

e Inserto de la pieza en el bafo de sales haciendo contacto con uno de los

extremos del tanque.
e |nyeccidn de corriente eléctrica mediante una fuente de poder en el
tanque de electroforming.

e Recubrimiento con metal (electroforming) de la pieza.

e Limpieza con agua (Lesur, 2008).
Herramienta o maquinaria principal empleada: Tanque de electroforming y
fuente de poder.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de todas las maquinarias y herramientas empleadas.
Aplicaciones: Empleado en joyeria tradicional y bisuteria como chapado, vy

joyeria contemporanea para anillos, aretes y collares.
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Figura 52. Electroforming.
Fuente: Copper, 2018.

E) Nombre de la Técnica: Engastado (Figura 53).

Descripcidén: Técnica que se usa para fijar mayoritariamente piedras a piezas
de joyeria, asegurando la maxima fijacién de la forma menos encubierta y
exaltando la belleza y brillo de las piedras. El tipo de engastado ira
determinado por la estructura de la pieza, el metal en el que esta realizada, el
grueso y forma del area de engastado (Centro Tecnoldgico Andaluz del Disefo,
2009).

Operaciones principales (para engaste con pasta epdxica):

e Limpieza de la superficie en dénde se colocara la piedra.

e Limpieza de la piedra.

e Unidn de parte Ay B de la pasta epdxica.

e Modelado de la pasta epdxica para unir la superficie con la piedra a

engastar.

e Endurecimiento de la pasta epdxica.

e Lijado de bordesy limpieza.

e Recubrimiento de la pasta epodxica o electroforming para acabado.
Herramienta o maquinaria principal empleada: Proceso principalmente
manual.

Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de todas las herramientas empleadas.

Aplicaciones: Empleado en joyeria tradicional, bisuteria y contemporanea para

anillos, aretes y collares.
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Figura 53. Engastado.
Fuente: Scared, 2020.

2.4.1.2 Técnicas empleadas en materiales cerdmicos.

A) Nombre de |la Técnica: Vitral (Figura 54).
Descripcién: Un vitral es una composicion elaborada con vidrios de colores,
pintados o recubiertos con esmaltes, que se ensamblan mediante varillas de
plomo, latdén, zinc, cinta de cobre o para el falso vitral, pasta de contorno
(Palacios, 2019).
Operaciones principales (para falso vitral):

e Preparaciéon de la superficie (limpieza del vidrio).

e Impresion de diseno en hojas de papel bond.

e Trazo del disefio con pasta contorno en el vidrio.

e Reposo para secado de pasta contorno.

e Esmaltado de areas delimitadas por la pasta contorno.

e Reposo para secado de esmalte (Palacios, 2019).
Tiempo aproximado de elaboracién: 4 dias.
Aplicaciones: Empleado en joyeria contempordnea y tradicional en anillos,

aretesy collares.

Figura 54. Falso vitral
Fuente: Velzi, 2020.
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B) Nombre de la Técnica: Vitromosaico al corte (Figura 55).

Descripcidn: Mosaico elaborado con trozos pequenos de vidrio de diferentes

colores o texturas unidos mediante mezclas adhesivas como cemento o

pegamento (Carlo, 2021).

Operaciones principales:

Impresién de disefo.

Trazo del disefio en una superficie lisa.

Esmerilado de vidrio.

Corte de teselas de vidrio con cortadores y pinzas.

Pegado de teselas con adhesivo, con ayuda de pinzas.
Secado de adhesivo.

Preparacion de mezcla para juntas.

Extender la mezcla en la superficie con las teselas y espatulas.
Limpieza de la superficie de las teselas con esponjas.
Endurecimiento de mezcla.

Acabados humedeciendo la pieza con vinagre (Carlo importaciones,

2021).

Tiempo aproximado de elaboracién: 4 dias.

Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretes y collares.

Figura 55. Vitromosaico en dije de collar.
Fuente: Crooked, 2014.
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C) Nombre de la Técnica: Vitrofusiéon (Figura 56).
Descripciéon: Es la unién de dos o mas vidrios por medio de la temperatura. Los
vidrios pueden ser de diferentes colores y/o espesores, siempre y cuando
tengan un COE térmico similar, capaz de permitir su fusién en una sola placa.
También se emplea para el redondeo de los bordes (Waisman, 2009).
Operaciones principales:

e Limpieza de vidrios con alcohol etilico.

e Corte de vidrios segun disefio elegido.

e Sobreposicion de vidrios o uso de pigmentos.

¢ Quema al horno entre 650° y 950°.

e Enfriamientoy limpieza con alcohol etilico.
Tiempo aproximado de elaboracién: 2 dias.
Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretes y collares.

Figura 56. Vitrofusion.
Fuente: Echeverria, 2020.

D) Nombre de la Técnica: Moldeado con moldes de yeso (Figura 57).
Descripciéon: Los moldes se utilizan para reproducir una serie de objetos
idénticos basados en un modelo prototipo. Estos se pueden elaborar vertiendo
barbotina para producir piezas, en pequena o a gran escala, en cadena de
produccién, de buena calidad y acabado (Mattison, 2017).
Operaciones principales:

e Modelado de la pieza principal o limpieza de esta.

e Marcas de simetria.
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Agregar espacio de vaciado con el mismo material del modelado o
plastilina.

Formacién de molde perdido con plastilina.

Colocacién de pieza en cajoneray sellado de los bordes.

Colocacion de llaves en alto relieve.

Aplicacion de jabén desmoldante en la cara visible de la pieza en la
cajonera.

Preparacion de mezcla de yeso ceramico.

Vertido de yeso liquido en cajonera.

Asentar el yeso con ligeros golpes a la mesa de trabajo.

Reposo de dos dias para endurecimiento parcial del yeso.

Retiro de cajoneray molde perdido

Aplicacién de jabén desmoldante en la cara visible de la pieza y en el
yeso.

Colocar la pieza en la cajonera y sellar.

Preparacion de mezcla de yeso ceramico.

Vertido de yeso liquido en cajonera.

Asentar el yeso con ligeros golpes a la mesa de trabajo.

Reposo de dos dias para endurecimiento parcial del yeso.

Separar ambas partes del molde y reposo al sol para eliminar humedad.
por al menos un dia.

Sujetar ambas partes del molde con ligas.

Preparacion de barbotina.

Vertido de barbotina en la cavidad del vaciado.

Reposo segun el grosor de la pieza deseado.

Retiro de barbotina excedente.

Desprendimiento del molde.

Retiro de la boca de vaciado y perfeccién de bordes.

Secado a la sombra hasta eliminar humedad (el tiempo depende de la
pieza, minimamente 4 dias).

Primera guema o sancocho en horno cerdmico.

Reposo para enfriamiento de al menos 1dia.

Esmaltado de la pieza.

Secado de esmalte en sombra.

Segunda quema en horno ceramico.
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Reposo para enfriamiento de al menos 1dia (Torres, 2021).

Tiempo aproximado de elaboracién: 15 dias.

Aplicaciones: Empleado en bisuteria y contemporanea para anillos, aretes y

collares.

Figura 57. Modelado con moldes de yeso en broche.
Fuente: Isola, 2019.

E) Nombre de la Técnica: Modelado con pellizco o pella (Figura 58).

Descripcién: Es una de las técnicas de cerdmica a mano libre mas sencillas,

consiste en pellizcar con una mano y sosteniendo con la otra la pella (cerdmica

en forma de bola) para crear la forma deseada, altas, delgadas, planas, abiertas,

etc. Hasta lograr el resultado deseado (Scott, 2008).

Operaciones principales:

Mezcla de cerdmica con agua hasta formar barbotina.

Aplicacion de barbotina en placas de yeso y dejar que el yeso absorba
humedad hasta formar pasta ceramica.

Amasado de la pasta ceramica.

Modelado del cuerpo principal de la pieza de forma manual,
sosteniendo con una mano y modelando con la otra.

Agregar detalles a la pieza uniendo con barbotina

Perfeccidn de bordes con herramientas cono estiques, vaciadores,
esponja o cutter.

Secado a la sombra hasta eliminar humedad (el tiempo depende de la
pieza, minimamente 4 dias).

Primera guema o sancocho en horno ceramico.
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e Reposo para enfriamiento de al menos 1dia.
e Esmaltado de la pieza.
e Secado de esmalte en sombra.
e Segunda quema en horno ceramico.
e Reposo para enfriamiento de al menos 1dia (Scott, 2008).
Tiempo aproximado de elaboracién: 9 dias.
Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretesy collares.

Figura 58. Modelado con pellizco.
Fuente: Catoi, 2020.

2.4.1.3 Técnicas empleadas en materiales textiles.

A) Nombre de la Técnica: Corte laser (Figura 59).
Descripcién: Consiste en un rayo de |luz enfocado con gran exactitud que
genera millones de vatios de energia por centimetro cuadrado y va fundiendo
el material que encuentra a su paso, cuenta con un cabezal multieje, lo cual
permite seccionar objetos tridimensionales; hace orificios de hasta 0.025
milimetros de didmetro (Gama, 2019).
Operaciones principales:

e Diseno de corte en programa 2D.

e Planchado de tela.

e Adhesion de la telaa MDF.

e Alinear el MDF con la superficie de la cortadora laser.

e Determinacién de pardmetros para corte.
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o Corte laser de tela.
Herramienta o maquinaria principal empleada: Cortadora laser.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de la maquinaria.
Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretes y collares.

Figura 59. Corte laser
Fuente: Houben, 2018.

B) Nombre de la Técnica: Gofrado (Figura 60).
Descripcién: El tejido pasa entre rodillos de acero calientes grabados con un
motivo que se transfiere permanentemente al tejido (Organizacion
Internacional del Trabajo, 1998).
Operaciones principales:

e Disefio y fabricacion de dos rodillos metalicos, uno hueco y otro

grabado segun el disefio elegido.

e Preparacién de la tela dentro de la calandra de gofrado.

e Gofrado.

e Enfriamiento de la tela.
Herramienta o maquinaria principal empleada: Calandra de gofrado.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regidon de Valles Centrales de Oaxaca: No existe disponibilidad de
compra o renta de la maquinaria.
Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretes y collares.
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Figura 60. Collar con detalle de gofrado.
Fuente: kragliceitakto, 2021.

C) Nombre de la Técnica: Kirigami (Figura 61).
Descripcidon: La palabra kirigami se deriva de las palabras kiru, que significa
cortar y kami, que significa papel. El arte japonés del kirigami se basa en doblar
y cortar papel con tijeras para hacer todo tipo de Figuras y objetos decorativos.
La técnica en tela consiste en formar pliegues, cortes y costuras que van dando
estructura y formando Figuras en tejidos que aparentan ser de papel
(Morocho, 2021).
Operaciones principales:

e Planchado de tela.

e Seleccién de figura por representar.

e Corte, doblez o costura de tela segun el disefo elegido.

e Acabados (Morocho, 2021).
Herramienta o maquinaria principal empleada: Tijera, maquina de coser.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de la maquinaria.
Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretes y collares.
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Figura 61. Collar de kirigami en base textil poliuretano.
Fuente: Watanabe, 2016.

D) Nombre de la Técnica: Smocking (Figura 62).
Descripcion: Esta técnica utiliza costuras para juntar textiles, creando areas de
tension y liberacion en un efecto escultdrico. Esto genera efectos en el textil
gue hacen gque se vea como tubos, cuadrados o remolinos (Gil, 2018).
Operaciones principales:

e Seleccién de disefio a realizar.

e Corte de papel calca para punto smock.

e Transferencia de marcas con plancha caliente.

e Unidn de puntos con hiloy agua segun el diseno elegido.

e Acabados (Gil, 2018).
Herramienta o maquinaria principal empleada: Aguja, plancha de costura.
Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de la maquinaria.
Aplicaciones: Empleado en joyeria contempordnea y bisuteria para anillos,

aretes y collares.

Figura 62. Collar Colgante windborne con técnica smocking.
Fuente: Tinctory, 2018.
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E) Nombre de la Técnica: Termofijado (Figura 63).
Descripcién: El proceso de termofijado implica someter la tela a aire caliente
seco o calentamiento con vapor durante unos minutos, seguido de
enfriamiento. La temperatura de termofijado se suele fijar por encima de la
temperatura de transicidon vitrea y por debajo de la temperatura de fusién del
material que comprende el tejido, impartiendo a las fibras retencion de forma,
resistencia a las arrugas, resiliencia y elasticidad (Karmakar, 1999).
Operaciones principales:

e Corte de tela y tensado sobre las matrices atando la base con hilo de

algodoén.
e Aplicacion de calor con pistola de calor.
e Enfriamiento de la tela.

e Corte de hilos y acabados (Karmakar, 1999).

Herramienta o maquinaria principal empleada: Pistola de calor.

Disponibilidad para compra o renta de la maquinaria o herramienta principal
en la regién de Valles Centrales de Oaxaca: Existe disponibilidad de compra o
renta de la maquinaria.

Aplicaciones: Empleado en bisuteria y joyeria contempordnea para anillos,

aretes y collares.

Figura 63. Collar blue & purple bubble en técnica de termofijado
Fuente: Kusumoto, 2020.
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2.4.2 Seleccion de las técnicas a emplear en anillos,

collares y aretes.

El método Pugh.
Método que emplea de manera conjunta todos los posibles criterios de
evaluacion implicados, a los que se ha de asignar una importancia relativa y
compara las alternativas de cada uno de ellos para obtener una valoraciéon
ponderada de todas ellas (Rojas, 2015).
Este método se adaptd para la evaluacidn de las mejores técnicas para anillos,
aretes y collares de joyeria contemporanea, por tanto, su aplicaciéon varia del

método original, pero conserva las partes esenciales.

La aplicacion del método Pugh involucra los siguientes pasos:

—

Identificaciéon de las posibles alternativas.
Definir los criterios.
Definicién de la importancia relativa de cada criterio.

Comparaciéon de las alternativas.

LEFNWEN

Seleccién de la alternativa (Rojas, 2015).

1.- Identificacion de las posibles alternativas.
Las alternativas son las técnicas empleadas en la joyeria tradicional, bisuteria y
joyeria contempordnea en los materiales:
e Metdlicos: Calado, trefilado, microfusion, electroforming y engastado.
e Ceradmicos: Vitral, vitromosaico al corte, vitrofusiéon, moldeado con
moldes de yeso y modelado con pellizco.

e Textiles: Corte laser, gofrado, kirigami, smocking y termofijado.

2.- Definir los criterios.
“Los criterios dependeran del objetivo que se persigue, sirven para evaluar
cada una de las alternativas propuestas y la exactitud de estos condicionard en
el éxito final” (Rojas, 2015).
El objetivo por perseguir fue la elaboracién de una coleccidon de joyeria
contemporanea en anillos, aretes y collares, en los materiales organicos,

metalicos, ceramicos y textiles.
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Por limitantes temporales, econdmicas y de disponibilidad se plantearon los
criterios: tecnologia disponible en los materiales metalicos y textiles, ademas
del tiempo de elaboracién en los materiales ceramicos, estos criterios fueron
diferentes segun el material debido a las variadas condiciones para que se
desarrollen las técnicas, siendo muy complejo el comparar por tiempo de
elaboracion las técnicas empleadas en materiales metalicos y textiles, pues las

mismas dependen de diversos factores para determinarlo.

Materiales metalicos:
e Tecnologia disponible: Maquinaria y herramientas disponibles en la
regién de Valles Centrales, Oaxaca.
e Preferencia de la técnica: Determinada mediante una encuesta al

usuario (Anexo 6).

Materiales ceramicos:

e Tiempo de elaboracién: Refiriéndose al tiempo total (en jornadas
laborales de 8 horas) de los procesos principales planteados en la
técnica.

e Preferencia de la técnica: Determinada mediante una encuesta al

usuario (Anexo 6).

Materiales textiles:
e Tecnologia disponible: Maguinaria y herramientas disponibles.
e Preferencia de la técnica: Determinada mediante una encuesta al

usuario (Anexo 2).

3.- Definicion de la importancia relativa de cada criterio.
Como los criterios definidos no influyen de manera igual al evaluar cada una de
las alternativas, se ponderd con valores utilizando una escala de Likert de 1y 5,
dénde uno representa una importancia nula del criterio y el cinco indica una

importancia extrema o esencial (Rojas, 2015).

e Tiempo de elaboracién: Se priorizaron aquellas técnicas que tuvieron

un menor tiempo de elaboraciéon, puesto que se vera reflejado en el
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coste de mano de obra y finalmente, en los precios de |la pieza final. Por
tanto, se asigna el puntaje de 5.
e Tecnologia disponible: El tiempo invertido en la bdsqueda de recursos
tecnoldgicos es importante, ademas de los posibles costos que
pudiesen derivarse de ello, por tanto, se prioriza aquellas técnicas cuyas
herramientas o maquinarias estén a disposicién del tesista, ya sea
porque se cuenta con ellas de manera personal, porque fueron
proporcionadas por la Universidad Tecnolégica de la Mixteca o porque
estan disponibles para renta dentro de la regidon de Valles Centrales,
asignando un puntaje de 5.

e Preferencia de la técnica: La preferencia del usuario es importante,
pues seran quienes portaran las piezas, esta preferencia estara basada
en encuestas a una muestra del usuario (Anexo 6). Por tanto, se asigna
un puntaje de 3.

Hasta este punto se tomod la metodologia Pugh como referencia, los apartados

siguientes estan basados en matrices de evaluacién convencionales.

4.- Comparacién de las alternativas.
Para ello se parte de una matriz de evaluacién donde se consignan los criterios
y sus valores con las diferentes alternativas, para posteriormente evaluarlas
usando una escala de Likert de 1y 5 (Rojas, 2015) (Tabla 9), estos valores se
multiplicardan por la importancia relativa de cada criterio y las sumatorias
resultantes determinardn las tres técnicas a implementar de cada material

(Tablas 10-12).

Tabla 9. Escala de Likert para evaluacién de alternativas.

Escala de Likert

Mal Buen )
Muy mal d ~ Regular ~ Idéneo
_ ~ esempefo ~ desempefio ~
DLV IELICER desempeno desemperfio desempefio
o dela o dela o
de la técnica P de la técnica P de la técnica
técnica técnica
1 2 3 4 5
Demasiado Mucho Tiempo Poco Casi nada de
tiempo de tiempo de regular de tiempo de tiempo de
Tiempo de elaboracion | elaboracion | elaboracion | elaboracion | elaboracion
elaboracién (masde 10 (de8al0 (de5a7 (de2a4 (una jornada
jornadas jornadas jornadas jornadas laboral o
laborales) laborales) laborales) laborales) menos)
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Nula Maquinariay Toda la
p mMaquinaria herramientas maquinaria
Tecnologia quin Y o quin Y
- - herramientas - principales - herramientas
disponible T : . S
principales disponibles principales
disponibles en 50% disponibles
L Técnica L Técnica L
. Técnica . Técnica : Técnica
Preferencia de ; elegida en . elegida en .
D elegida en elegida en elegida en
la técnica ; cuarto segundo .
quinto lugar tercer lugar primer lugar
lugar lugar

Fuente: Autoria propia, 2023.

Tabla 10. Seleccién de técnicas en materiales metalicos.

Técnicas en metales

2
c < o
o | 5| 9| E | 3
. . Valores de los © © S o) bt
Requerimientos o © —= = L 0
requerimientos © 5 o 0 o
o = 2 z c
> ko) L
I
Valoracion (1-5)
Tecnologia disponible 5 5 3 1 5
Preferencia de la técnica 3 5 1 3 4 2
Sumatoria 40 18 14 37 3]
Técnicas seleccionadas: * * *

Fuente: Autoria propia, 2023.

Tabla 11. Seleccidn de técnicas en materiales cerdmicos.

Técnicas en cerdmicos

c 9 c
8 C O] 8 e}
T 0 oW S 9
.. ‘© % 0 O
Requerimientos VEllerEs el log S - = g° o
requerimientos g £ 9 T 3 T 0
o -
= = | 83| 8¢
> > ¢ >
Valoracién (1-5)
Tiempo de elaboracion 5 4 4 4 1 2
Preferencia de la técnica 3 5 3 2 1 4
Sumatoria 35 29 26 8 22
Técnicas seleccionadas: * * *

Fuente: Autoria propia, 2023.
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Tabla 12. Seleccién de técnicas en materiales textiles.

Requerimientos

Técnicas en textiles

Valores de los
requerimientos

Corte laser
Gofrado
Kirigami

Smocking

Termofijado

Valoracion (1-5)

Tecnologia
disponible > > ! > > >
Prefergnqa de la 2 c 5 2 . 4
técnica
Sumatoria 40 il 34 28 37
Técnicas seleccionadas: * * *

Fuente: Autoria propia, 2023.

5.- Seleccion de alternativas.

Las técnicas seleccionadas para cada uno de los materiales son:

Técnicas en materiales metalicos: Calado, electroforming y engastado.
Técnicas en materiales ceramicos: Vitral, vitromosaico al corte y
vitrofusion.

Técnicas en materiales textiles: Corte laser, kirigami y termofijado.

2.4.3 Materiales empleados.

A) Laton

El latdn es una aleacidn de cobre y zinc (Figura 64) que tiene las siguientes

caracteristicas:

Material de aspecto brillante, de facil mecanizacion y maleable, se
puede deformar en frio y en caliente, cortarse y soldarse a medida de
forma facil.

Es inalterable en la exposicidon a temperaturas extremas o luz con
bastante solidez frente al desgaste por frotamiento.

Resistente a la oxidacidn y corrosién, incluso en condiciones de alta

salinidad (Marquez, 2016).
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Existen dos tipos de latones empleados en joyeria; el UNS C23000 y UNS

C26000, segun Marquez (2016) tienen las siguientes caracteristicas:

Latoén UNS C23000:

e Composicidn del 85% de cobre y el 15% de zinc.
e Presentacion en lamina, tubo e hilo principalmente.
e Color amarillo amarronado.

e Pulido tiene caracteristicas de lustre similares al oro.

Latén UNS C26000:
e Composicion del 70% de cobre y 30% de zinc.
e Presentado en lamina, placa, barra, tubo e hilo principalmente.

e Ellatdn recién esmerilado tiene un color amarillo dorado .

El tipo de latén que fue usado para este proyecto es el UNS C23000 por su
propiedad de lustre para joyeria, ademas este material fue cubierto por
revestimientos de esmaltes vitreos, asegurando su nula reaccién con la piel del
usuario. La eleccidon del latdn fue basada principalmente en los costes de
compra de ldminas en comparacidn con otros materiales considerados
preciosos como el oro, la plata y el cobre, ademas de su facil corte con
herramientas como la cierra de joyero en comparacién con otros materiales

como la ldmina galvanizada.

Figura 64. Lamina de laton.
Fuente: De la Rosa herramientas, 2018.
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B) Vidrio float
También llamado vidrio comun, flotado o de ventana (Figura 65). El vidrio
flotado consiste en una lamina de vidrio fabricada haciendo flotar el vidrio
fundido sobre una capa de estano fundido. Este método proporciona al vidrio
un grosor uniforme y una superficie plana. Esta forma de fabricar el vidrio float

hace que este material cuente con las siguientes ventajas y propiedades:

e Vidrio totalmente plano, sin distorsiones, con caras muy pulidas y
brillantes.

e Espesor constante y masa homogénea.

e Gran transmisiéon luminosa a través de su superficie totalmente
transparente.

e Una mejor claridad optica.

e Elvidrio Float es un gran aislante térmico.

e Eseltipode vidrio mas utilizado en productos de consumo.

e Durante la etapa de fundiciéon llega a ser muy maleable, por tanto, es
posible fabricar con él todo tipo de vidrios decorativos, vidrios de

seguridad y vidrios de color (Devitro, 2021).

El vidrio float también es el mas utilizado para la técnica de vitrofusion, ya que
es mas barato que el vidrio probado para fusién o fusing, caracteristica
determinante para la seleccidn de este material, ademas de su superficie
plana, homogénea, caras pulidas y brillantes en comparacién con vidrios

reciclados de botellas.

Figura 65. Vidrio float.
Fuente: Ventanas PVC México, 2020.
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C) Textiles de fibras sintéticas

Las fibras sintéticas (Figura 66) estan hechas de polimeros sintetizados a partir
de elementos quimicos o de compuestos desarrollados por la industria
petroquimica. Se han creado una amplia gama de fibras sintéticas, cada una
con unas caracteristicas especiales que la hacen adecuada para elaborar un
tipo determinado de tejido, sola 0 mezclada con otras fibras. (Invester & Neefus,
2012).

Los principales tipos de fibras sintéticas en telas que se utilizan

comercialmente son:

Poliamidas (nylon). Filamento torcido o extruido, que ofrece excelente
resistencia a la tensioén, se usa en el calzado, bolsas, equipo de trabajo, etc. Se
fabrica en diferentes calibres y medidas, ademdas de contar con una amplia
gama de colores (Gutiérrez & Rodriguez, 2006).

En términos de fuerza y resistencia al desgaste, el nylon es el mejor entre todas
las fibras textiles, se caracteriza por una gran durabilidad debido a su
resistencia a la abrasién, que es 10 veces mayor que las fibras de algoddn y las
fibras de viscosa secas, y 140 veces mayor que las fibras humedas. La tela de
nylon también tiene buena elasticidad y recuperacidon eldstica, pero se

deforma arriba de los 140 °C (Testextextile, 2022).

Poliéster. Es un filamento torcido compuesto de varias fibras de menor
resistencia que el nylon, pero mas resistente que el algoddn, se emplea en
prendas de vestir porgue es el mas confortable al contacto con la piel del
cuerpo humano y estd disponible en una extensa gama de colores y calibres
(Gutiérrez & Rodriguez, 2006). Como tejido para ropa cuenta con las
caracteristicas de costes econémicos bajos, tiene poco peso, resistencia a la
humedad y secado rapido, cuenta con una buena elasticidad, es bastante
resistente a la abrasion, a la decoloracion, a los rayos UVA, a las bacterias y el
moho (Textilon, 2016).

Polivinilos. También llamado fibra acrilica o vinilico. Las fibras vinilicas son muy

resistentes a los acidos, bases y otros agentes quimicos, no arden ni se
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inflaman, ni absorben humedad y tienen son buenos aislantes, pero son poco

estables al calor, encogiéndose a 78° C (Testextextile, 2022).

Polipropileno. La fibra de polipropileno se distingue por su alta resistencia y
por ser un tejido impermeable, siendo muy econémico en tela, ademas no se

dana con la presencia de agua (Arletex, 2022).

La eleccion de las fibras sintéticas fue determinada por sus bajos costes,
facilidad de deformacidén a altas temperaturas (esencial para la técnica de
termofijado), resistencia a la humedad, a los microorganismos como el moho y
bacterias, ademas de su durabilidad y la amplia gama de colores y texturas que

ofrecen.

Figura 66. Textil de tul.
Fuente: Huzhou Sairun Textile, 2021.

Los materiales que se usaron principalmente en las propuestas son: latdn,
vidrio float y textiles de fibras sintéticas, sin embargo, también se usaron
materiales complementarios como grafito, cera de abeja, pegamento base
agua, solucién electrolitica, pintura conductora, latex liquido, plastilina epdxica,
hilos, sistemas de fijacidn para aretes, argollas, etc. segun los requerimientos

de cada técnica.




2.4.4 Técnicas de preservacion de especies.

Los resultados obtenidos en la encuesta 2 indicaron que el usuario prefiere de
la especie primavera su flor, semilla y hojas, de la especie jacaranda las flores,
ramas y hojas y de la especie guaje rojo el fruto, las flores y la semilla (ver
Anexo 5) por tanto, las técnicas de recolecta y preservacion estuvieron
enfocadas a estas partes de las especies, la seleccion fue basada en la
preservacion del color, la facilidad para preservaciéon de la especie y los bajos
costes de las técnicas de prensado botanico y secado con agentes
desecadores. Posterior a su secado, todas las especies ocupadas recibieron un
tratamiento con resina, esto con el fin de mejorar sus propiedades de
resistencia y eliminar su fragilidad junto con su tendencia al desarrollo de

hongos o agentes daninos para la especie o para el usuario.
A) Prensado botdnico.

Consiste en colocar las especies entre capas de papel absorbente y aplicar
presidon sobre el mismo, ya sea poniéndolos bajo un material pesado o
colocdndolos en una prensa botanica. También se puede utilizar papel
periddico o libros cuando el material vegetal es muy pequefio; el papel
absorberd la humedad que liberan los tejidos al momento de ejercer presion
sobre ellos. El tiempo de secado varia desde 5 dias hasta 4 semanas
dependiendo de la cantidad de agua que contenga el material vegetal (Figura
67), es un método relativamente econdmico, ademas de preservar el color en
un 85% segun los cuidados que se tengan con la prensa. (Ledn, y otros, 2020).

Implementado en: flores, hojas y ramas.

Figura 67. Flor de loto prensada.
Fuente: Hurtado, 2018.
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B) Secado con agentes desecadores.

Se utilizan agentes que absorben la humedad de las flores, tales como arena,
harina, polvo de maiz, bdrax, aserrin, perlita, silica gel (Figura 68), sal, etc., solos
o combinaciones entre ellos, En un recipiente metalico o de plastico, se coloca
un poco del agente desecador e inmediatamente se incrusta la especie recién
cortada; posteriormente se va colocando poco a poco mas cantidad de agente
desecador hasta cubrirla completamente. El tiempo de secado varia entre 4 y
14 dias dependiendo del tamafio y cantidad de humedad que tenga la especie,
conservando las formas base de la planta y un 87% del color original (Ledn, y
otros, 2020).

Implementado en: flores, semillas, hojas, ramas y fruto de la especie.

Figura 68. Orquideas en gel de silice.
Fuente: Hurtado, 2079.

2.4.5 Tabla de requerimientos de materiales y

procesos a emplear.

La Tabla 13 muestra los requerimientos que se tomaron en consideraciéon para
el diseflo de joyeria contemporanea basado en los requerimientos de
materiales y procesos a emplear (apartado 2.4) obtenidos de encuestas con el

usuario e investigacion bibliogréfica.




Tabla 13. Requerimientos de materiales y procesos a emplear.

Técnicas de la
joyeria
tradicional,
bisuteriay
joyeria

contemporanea.

Anillos

Segun el disefio
elegido seran una o
mas de las técnicas

para materiales

metélicos: Calado,

electroforming o

engastado, en

materiales ceramicos:

Vitral, vitromosaico al
corte o vitrofusion, en
materiales textiles:
Corte laser, kirigami o
termofijado.

Aretes

Segun el disefio
elegido seran una o
mas de las técnicas

para materiales

metélicos: Calado,

electroforming o

engastado, en

materiales ceramicos:

Vitral, vitromosaico al
corte o vitrofusion, en
materiales textiles:
Corte laser, kirigami o
termofijado.

Collares

Segun el disefio
elegido seran una o
mas de las técnicas

para materiales

metélicos: Calado,

electroforming o

engastado, en
materiales ceramicos:
Vitral, vitromosaico al
corte o vitrofusion, en
materiales textiles:
Corte laser, kirigami o
termofijado.

Materiales
disponibles.

Uso de al menos uno
de los siguientes
materiales: Laton,

vidrio float o textiles

de fibras sintéticas.

Uso de al menos uno
de los siguientes
materiales: Laton,

vidrio float o textiles

de fibras sintéticas.

Uso de al menos uno
de los siguientes
materiales: Laton,

vidrio float o textiles

de fibras sintéticas.

Técnicas de
preservacion de
especies.

Uso de partes de al
menos una de las
especies
representativas de
Valles Centralesy su
conservacion
mediante prensado
botanico o agentes
desecantes.

Uso de partes de al
menos una de las
especies
representativas de
Valles Centralesy su
conservacion
mediante prensado
botanico o agentes
desecantes.

Uso de partes de al
menos una de las
especies
representativas de
Valles Centralesy su
conservacion
mediante prensado
botanico o agentes
desecantes.

Fuente: Autoria propia, 2023.

2.5 Requerimientos de acabado

2.5.1 Teoria del color.

El color es un efecto 6ptico en el que intervienen diversos procesos fisioldgicos,

fisicos, quimicos, etc. Dependiendo del area en la que se estudie tiene

diferentes caracteristicas, para su aplicacidn en joyeria contempordnea se

comprende al color con las cualidades de tono, luminosidad y saturacion.

El tono es el nombre del color (segun su longitud de onda). La luminosidad es

la cualidad u oscuridad relativa del color. La saturacién o intensidad, se define

como la pureza del color, que determina su fuerza o su atenuacién. El color

puro siempre es el mas fuerte, el que tiene la maxima saturacion o intensidad.
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La mezcla de un color con el blanco crea iluminaciones de color. Las
iluminaciones siempre son mas claras que el color original. La mezcla del
negro con un color crea sombras de color. La sombra resultante es mas oscura
y tiene una luminosidad mas baja que el color original. La mezcla de un color
con gris reduce su saturacion. Las iluminaciones, las sombras y las mezclas con
gris siempre son apagadas u opacas, con una saturacion o intensidad mas baja

gue la del color puro (Runfola, 2015).

2.5.2 Circulo y esfera cromatica.

El circulo cromatico constituye un elemento fundamental de la formacion
estética de los colores, representando la clasificaciéon de estos, el esquema
grafico estd fundamentado en la mezcla de colores pigmentarios, propuesto
por Johannes Itten en 1961, como se puede apreciar en la Figura 69, sin
embargo, la clasificacion de este circulo no es suficiente para dar una
descripcion completa de los distintos colores, en sustitucion se usa una esfera
(Figura 70): la que Ph. Otto Runge consideraba como la formma mas Util para
representar su clasificacion; en ella se permiten analizar las relaciones
fundamentales que se dan entre los colores, asi como las relaciones existentes

entre los colores, el blanco y el negro.

Figura 69. Circulo cromatico. Figura 70. Esfera cromatica.
Fuente: Itten, 1961. Fuente: Itten, 1961.




2.5.3 Esquemas de color.

Para Runfola (2015) existen diversas formas de seleccionar colores que creen
armonias, ya sea dentro de un objeto o con el entorno, siguiendo la teoria del
color se localizan los esquemas armoniosos:

Esquema de color monocromatico: Se emplea cualquier iluminacioén,
saturacion o sombra de un color.

Esquema de color andlogo: Utiliza colores adyacentes entre si en la esfera
cromatica (entre tres y cinco colores).

Esquema de color complementario (opuesto): Se usan dos colores
directamente opuestos en la esfera cromatica.

Esquema de color complementario dividido: Un color combinado con los dos
colores a cada lado de su complementario.

Esquema de color triddico: Se usan tres colores que tengan la misma
separacion entre si en la esfera cromatica.

Esquema de color tetradico: Combinacién de cuatro colores de la esfera

cromatica compuesta por dos pares de colores complementarios.

2.5.4 Paleta de colores a emplear.

Una paleta de colores en un grupo de tonalidades seleccionadas segun un
propdsito, crear una paleta es determinar un conjunto de colores que
armonicen y favorezcan el mensaje o la sensacidn que se trata de lograr
(Aubele, 2021).
A) Colores extraidos de las especies.

De acuerdo con los resultados de la encuesta 2 (ver Anexo 5) lo que mas
agrado al usuario de las especies representativas de Valles Centrales fueron sus
colores, estos fueron empleados para las paletas de colores de la coleccidn de

joyeria.

Colores extraidos de la especie primavera (Tabebuia donnell-smithii y
Tabebuia roseaq).

Segun encuestas realizadas con el usuario, las partes que mas destacaron por
su preferencia en cuanto a color son: las flores, semillas y las hojas de la especie

(ver Anexo 5), como se puede mostrar en la Figura 71.
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Colores extraidos de la especie jacaranda (Jacaranda mimosifolia).
En la especie jacaranda el usuario tuvo preferencia por los colores de las flores,

ramas y hojas (ver Anexo 5) mostrado en la Figura 72

Colores extraidos de la especie guaje rojo (Leucaena esculentaq).
Para la especie de guaje rojo el usuario prefirié los colores del fruto, flores y

semilla (ver Anexo 5) mostrado en la Figura 73

B) Colores de especies representativas de Valles Centrales.
Se definen los colores comparando y omitiendo aquellos cuya diferencia fuese
poco perceptible, sustrayendo una uUnica paleta de colores que representara

las tres especies (Figura 74).

C) Seleccion de paletas individuales.
De acuerdo con los esquemas de color y a la semejanza de estas con la
naturaleza, se definieron con ayuda de una aplicacién de color, diferentes
armonias con los colores de las especies representativas y colores neutros para
su aplicacién en los bocetos de las piezas de joyeria contemporanea (Figura

75).
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Figura 71. Colores representativos de la especie primavera.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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PANTONE
229 CP

PANTONE
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PANTONE
574 CP

PANTONE
575 CP

Figura 72. Colores representativos de la especie jacaranda.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Figura 73. Colores representativos de la especie guaje rojo.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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PANTONE 3 PANTONE"
574 CP 7495 CP

PANTONE : i PANTONE’
7596 CP 7525 CP

PANTONE PANTONE PANTONE'
426 CP 7631 CP 7621 CP

Figura 74. Colores representativos de las especies de Valles Centrales.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Esquema de color monocromatico
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Esquema de color analogo

Figura 75. Esquemas de colores.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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2.5.5 Acabados en materiales.

Los acabados empleados en los materiales metdlicos y ceramicos estan
determinados por los requerimientos ergondmicos:

e Reaccién alérgica: Se consideran materiales hipoalergénicos para el
revestimiento de las piezas metdlicas, como los esmaltes vitreos y se
evita el uso de tintes en textiles.

e Forma: Superficies adecuadas para no lastimar la piel, haciendo uso de
bordes y superficies lisas al tacto.

Requerimientos de contexto de uso:

e Resistencia al agua: Superficies cuyo recubrimiento no pierda
propiedades al ser expuesto al agua, sudor o humedad.

e Facilidad de limpieza: Superficies que eviten la acumulaciéon de
suciedad y/o que se puedan limpiar con métodos tradicionales

facilmente.

Por tanto, los acabados en materiales metalicos, ceramicos y textiles

empleados son esmaltado y linograbado.

A) Esmaltes vitreos

Los esmaltes (Figura 76) son cristales de composicidn quimica idéntica al vidrio
(mezcla de silice) que se funden con la superficie del metal a temperaturas
elevadas, aportando detalles, color y un recubrimiento ante la oxidacién a las
piezas de joyeria, propiedad que también las vuelve hipoalergénicas (Centro
Tecnoldgico Andaluz del Disefio, 2009).

Para vidrios los materiales de esmaltes y lustres son los que usualmente se
utilizan para esmaltar las piezas, los esmaltes son polvos en colores, mientras
que los lustres son liquidos que se mezclan con diluyentes, ambos necesitan
temperatura para adherirse con el vidrio, aportan color y resistencia ante
impactos a la pieza. (Antonopolos, 2004).

Material en dénde se emplea: Latén y vidrio float.
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Figura 76. Esmaltado en [damina de laton.
Fuente: Nouguéz, 2021.

B) Linograbado

Descripcién: Es un tipo de impresiéon en relieve basado en un principio
fundamental: La superficie que crea la imagen impresa esta en relieve y el
resto del bloque esta recortado. El disefio en relieve se entinta y la imagen se
transfiere a un sustrato aplicando presién a todo el bloque, esta técnica se
hace sobre lindleo y se recorta con ayuda de gubias, transfiriendo al textil
propiedades de relieve aparente, resistencia a humedad y color (Dawson, 2004)
(Figura 77).

Material en dénde se emplea: Textiles de fibras sintéticas.

Figura 77. Linograbado.
Fuente: CASA, 2020.




2.5.6 Tabla de requerimientos de acabado.

La Tabla 14 muestra los requerimientos que se tomaron en consideracidon para

el diseno de joyeria contemporanea basado en los requerimientos de acabado

(apartado 25) obtenidos de encuestas con el usuario e investigacion
bibliografica.
Tabla 14. Requerimientos de acabado.
Anillos Aretes Collares
Uso de alguna de las Uso de alguna de las Uso de alguna de las
Paleta de 2 , o , o ,
colores a paletas definidas segun | paletas definidas segun | paletas definidas segun
los esquemas de los esquemas de los esquemas de
emplear
colores. colores. colores.
Uso de al menos un Uso de al menos un Uso de al menos un
Acabados acabado en los acabado en los acabado en los
en materiales: Latony materiales: Latony materiales: Latéony
materiales | vidrio float: Esmaltado, | vidrio float: Esmaltado, | vidrio float: Esmaltado,
elegidos. textiles de fibras textiles de fibras textiles de fibras
sintéticas: Linograbado. | sintéticas: Linograbado. | sintéticas: Linograbado.

Fuente: Autoria propia, 2023.

2.5.7 Muestrario de acabados.

En las Figuras 78 y 79 se observan los diferentes tonos y acabados de esmaltes
sobre [dminas de latén y sobre vidrio float, en orden de izquierda a derecha:
Frambuesa vitral liso (vl) 16, ciruela vl 17, coral vl 32, uva vl 10, vino vl 15, negro v
20, azul marino vl 13, verde bandera vl 25, verde medio vl 15, verde pasto vl 23,

ambar vl 3y verde oliva vl 27.

En la Figura 80 se observa el resultado de diferentes texturas realizadas en

lindleo y aplicadas sobre tela sintética shiffon.
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Figura 78. Muestrario de esmaltado en laton.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 79. Muestrario de esmaltado en vidrio float.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Figura 80. Muestrario de linograbado en textiles de fibras sintéticas.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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CAPITULO 3 DESARROLLO DE
LA PROPUESTA

Una vez definidos los conceptos y requerimientos necesarios se
efectda la fase de desarrollo de la propuesta, que incluye el bocetaje,
seleccion, mejora de las propuestas, colecta de especies y finalmente

primeros prototipos de las piezas elaboradas.
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3.1 Desarrollo de la propuesta

3.1.1 Creatividad.

Para el desarrollo de este proyecto se aplicé el proceso creativo propuesto por
Csikszentmihalyi en 1988.

Csikszentmihalyi plantea que la creatividad es el producto de un conjunto de
factores sociales, culturales y psicolégicos, ademas indica que la creatividad no
se produce dentro de la cabeza de las personas, sino en la interaccion entre los
pensamientos de una persona y un contexto sociocultural. La creatividad es un
proceso de construccidon de nuevas posibilidades, que facilita el aprendizaje y
la expresion natural de la mente y el cuerpo a partir de su integralidad, es el
resultado de la interaccidén de un sistema compuesto por tres elementos: una
cultura que contiene reglas simbdlicas, un individuo que aporta novedad al
campo simbdlico, y un ambito de expertos o sociedad que reconocen y validan
la innovacién (Barquero, 2013).

A continuacioén, se describen las etapas de Csikszentmihalyi para el proceso
creativo planteadas en 1988, estas fases son conocidas como preparacion,

incubacion, iluminacién, evaluaciéon y elaboracion.

Preparacioén: en esta fase se presenta el tema que despierta la curiosidad de la
persona a partir de experiencias personales, del campo o del entorno. En este
sentido es importante destacar el tema de estudio, y el desenvolvimiento de
este en el ambito social al que pertenece (Pascale, 2005).

La fase de preparacion para este proyecto fue desarrollada en el capitulo 1
aspectos preliminares y capitulo 2 marco referencial, adicional a ello se realizé
un collage digital (Figura 81), basado en los apartados anteriores: contexto,
especies representativas, uso y preferencias de la joyeria contemporanea,
ergonomia, partes basicas de las piezas a elaborar, formas, técnicas y

materiales a emplear, el objetivo del collage fue realizar un diagrama visual.

El collage es un método cuyo fin es alcanzar la correcta composicion en dos
dimensiones y al mismo tiempo una herramienta creativa y compositiva, el
proceso consiste en colocar imagenes, colores, texturas o palabras,
permitiendo generar una gran gama de ideas y organizaciones visuales muy

definidas. Es una herramienta compositiva del disefo. Puede generar
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pensamientos nuevos y nuevas perspectivas conceptuales, este tipo de
diagrama es un elemento visual usado como herramienta de diseno (Garcia,

2019).

Incubacién: esta ha sido considerada la parte mas creativa del proceso
creativo. Csikszentmihalyi postula la posibilidad de un procesamiento de la
informacion en paralelo, a nivel subconsciente, en esta etapa se realiza una
reflexion profunda donde se desarrolla el inicio de una idea sin el concurso de
la conciencia. Durante esta fase se fragua la idea desde el subconsciente, en
estado de descanso, relajaciéon o reflexion (Pascale, 2005).

Para la fase de incubacién en este proyecto se realizaron ejercicios de
relajacidbn como caminatas, lecturas de obras literarias fantasticas y actividades
como cocinar y escuchar musica, ademas de periodos de descanso de 8 horas

por la noche durante un lapso de 5 dias.

lluminacién: es el momento en el cual la persona se da cuenta de que ha
encontrado la solucién de un problema o la concrecién de una idea sin que
haya intervencion del razonamiento, se concibe como un despertar consciente
de ideas que aproximan a la solucién y que sucede de manera repentina. Es el
momento de la inspiracién creativa, esta fase comUnmente se relaciona con la
experiencia del “ajad”, el momento del “eureka”, que coincide con un estado de
satisfaccién o euforia. Esta fase es fruto de todo el trabajo realizado en la etapa
anterior, acontece cuando entre todas las conexiones inconscientes generadas,
existe una gue encaja tan bien que se ve forzada a salir a la consciencia
(Pascale, 2005).
Posterior a la etapa de incubacién, surgieron propuestas de conceptos a
desarrollar en la coleccidon de joyeria contemporanea, estas fueron:
e Flores de primavera, delicadeza, origen y fortaleza de las mujeres de
Valles Centrales.
e Lagrimas que Dios riega por la ciudad de Oaxaca representado por
ramas y botones de flor de primavera.
e Flores de primavera y cogollos de guaje representando el origen

oaxaqueno.

116

——
| —



e Llegada del arbol de jacaranda a México simbolizando una unién entre
México y Japdn, haciendo alusién ademas a las plumas de penachos en
la danza de la pluma.

e Campos de Valles Centrales, representado por nervaduras de hojas de
primavera y Sierra Madre del Sur simbolizada por la simplificaciéon de
una hoja de jacaranda.

e Fractales en las ramas de primavera.

e Abstraccién de los botones de flor de jacaranda y nervaduras de ramas
de primavera.

e Formas del fruto del guaje, hojas y flores de jacaranda.

e Formas de jacarandas haciendo alusidon a los vitrales de las iglesias,
destacando la influencia religiosa que se tiene en la region.

e Origen representado por la parte interna del fruto de jacaranda y caliz
de su flor.

e Origen ocaxaqueno, representado por botones de flor de guaje.

e Nervadura de la flor de primavera.

e Resalte de las hojas de jacaranda.

e Delicadeza de los botones de las flores de jacaranda.

Evaluacién: En esta fase la persona hace uso de la critica para preguntar sobre
el valor de las ideas y su pertinencia, pudiendo ser comprobado de forma
individual o de forma grupal (Pascale, 2005).

Las preguntas de preferencia sobre los conceptos y los bocetos realizados a
partir de estos se encuentran en el apartado 3.1.2, las evaluaciones se
desarrollaron mediante encuestas con el usuario; mujeres de Valles Centrales

de entre 20 a 34 afnos (Anexo 7).

Elaboracién: finalmente en esta fase se realiza la materializacién del producto
final, es la parte mas importante del proceso creativo, la que consume mayor
tiempo y la mas laboriosa, donde la persona expresa y presenta el producto
final (Pascale, 2005).

La fase de elaboracién en este proyecto se realizé en el capitulo 3 desarrollo de

la propuesta, capitulo 4 verificaciéon del proyecto y capitulo 5 manufactura.
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Figura 81. Collage.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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3.1.2 Primer bocetaje de propuestas.

A) Bocetos.
Un boceto, engloba las pruebas o intentos previos que se realizan de un
proyecto antes del disefio definitivo o la obra final. Se trata de disefos
tentativos, incompletos y de poca precisidn, en los que no se invierte tanta
energia, tiempo y dedicacién como en la obra definitiva. Sirven para egjercitarse
0 para marcar el camino.
En general, los bocetos se caracterizan por lo siguiente:

e Son rapidos, poco trabajados y detallados, dado que buscan dar una
impresion general del trabajo por venir.

e Suelen hacerse a mano alzada, en el caso de las artes pictéricas, aunque
también pueden emplearse instrumentos y técnicas profesionales o
incluso, softwares. Sin embargo, al boceto no suelen dedicarse
demasiados recursos, dado que es un intento no definitivo.

e Puede haber mas de un boceto de una misma obra final, mas o menos
distintos entre si.

e No suelen ser demasiado diferentes de la obra finalizada, al menos en lo
gue a sus patrones generales se refiere.

B) Tipos de boceto.
Existen varios tipos de boceto, y cada uno de ellos tiene un nivel de
complejidad diferente segun el uso que se les da.
Boceto burdo. Consiste en la representacion en papel de las primeras ideas
que se tienen de la obra, y por lo tanto es el tipo de boceto mas impreciso,
general y desprovisto de detalles.
Boceto comprensivo. Este tipo de boceto se caracteriza por tener una
estructura mas definida respecto al trabajo que se planea realizar. A diferencia
del boceto burdo, se dibuja con mas detenimiento, teniendo en cuenta
algunos detalles que aportan a la realizacidn de la obra. En este suelen utilizar
herramientas de dibujo que permitan lograr con mayor precision algunos
elementos, pero sin llegar a la definicion de un dibujo técnico.
Boceto dummy. El boceto dummy es la fase mas avanzada del bosquejo de
cualquier idea, se trata de un tipo de boceto en el cual la calidad de los trazos

estd mas alineada con el resultado final de la obra (Machuca, 2021).
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Para el diseno de las piezas se realizaron bocetos burdos y bocetos
comprensivos, los primeros en hojas de papel y los segundos de manera digital

mediante una aplicacion informatica de disefio grafico vectorial.

C) Proceso de bocetaje.

El proceso de bocetaje inicia con el concepto a representar en cada pieza, dado
gue este es fundamental para la joya contemporanea.

Concepto: Flores de primavera, delicadeza, origen y fortaleza de las mujeres de
Valles Centrales.

Referencias y significado: Las referencias para esta pieza fueron pétalos de
primavera simbolizando la delicadeza, las semillas de guaje y el caliz de la
jacaranda en representacion de la fortaleza, la nervadura de la primavera como

simbolo que guia al origen, ademas de las chinas oaxaquenas, baile

caracteristico de la regién en dénde las mujeres son las protagonistas (Figura

Figura 82. Referencias para bocetos.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Boceto burdo: Los bocetos rapidos para esta pieza se realizaron con

marcadores indelebles sobre opalina gruesa, como se muestran en la Figura 83

Figura 83. Bocetos burdos.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Trazo de bocetos comprensivos: mediante una aplicacion informatica de
disefo grafico vectorial y con las formas definidas en el apartado 2.33 se
dibujaron los bocetos comprensivos (Figura 84) siguiendo la figura base de los

bocetos burdos.

Figura 84. Trazo de bocetos comprensivos.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Pruebas de color: La eleccion de color fue definida por el esquema de color
analogo en la paleta 5, idéneo para esta pieza; las tonalidades rosas simbolizan
la sensibilidad, la delicadeza, se asocia con lo femenino y también con la
fortaleza, ademdas que el color amarillo representa la diversion, armonia y
fuerza (Moore, Pearce, & Applebaum, 2010), esta paleta se complementd con el
neutro negro para dar mas realce a la pieza, ademas de simbolizar lo moderno
y contemporaneo, es muy combinable en accesorios y como el negro carece
de luz, la luminosidad de los colores que tiene a su lado sobresalen (Aubele,
2021).

Las pruebas de color se muestran en la Figura 85, la eleccién final (recuadro)

fue basada en la armonia visual que esta composicidon transmite.

Figura 85. Trazo de bocetos comprensivos.
Fuente: Autoria propia. 2023.
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Los bocetos comprensivos propuestos para la coleccion de joyeria
contemporanea se describen a continuacion en las Figuras 86 -100.
Propuesta 1: Collar 1.

Concepto: Flores de primavera, delicadeza,
origen y fortaleza de las mujeres de Valles Centrales.

Encapsulado de

flores de primavera
preservadas mediante
prensado botanico.

Calado en latéon
esmaltado en
color negro.

Calado en latén
esmaltado en
color amarillo.

Corte laser, termofijado
y linograbado sobre
textil de fibras
sintéticas en color
negro.

Figura 86. Boceto del collar 1.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 2: Collar 2.

Concepto: Ramas y botones de flor de primavera, el color y la forma
simbolizan las lagrimas que Dios riega por la ciudad de Oaxaca.

Calado en latén esmaltado
en dos tonos de color verde.

Encapsulado de flores
de jacaranda preservadas
mediante secado con
agentes desecadores.

Electroforming con alma de
foamy moldeable realizando
un engaste.

Figura 87. Boceto del collar 2.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 3: Collar 3.

Concepto: Flores de primavera, también representa el origen
oaxaquefo al tomar las formas de los cogollos de guaje.

Calado en latoén esmaltado
en color mostaza.

Encapsulado de flores de
primavera preservadas
mediante secado con
agentes desecadores.

Calado en latén esmaltado
en color uva.

Figura 88. Boceto del collar 3.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 4: Collar 4.

Concepto: Hojas de jacaranda, simboliza la llegada de este arbol cémo uniéon entre
México y Japdn, también la forma del collar hace alusion a las plumas usadas en
penachos de la danza de la pluma, la parte central tiene forma del interior
del fruto de la jacaranda, destacando el origen.

Calado en laton esmaltado
en color rosa.

Encapsulado de flores de
jacaranda preservadas
mediante prensado botanico.

Corte laser y termofijado en
textil de fibras sintéticas.

Figura 89. Boceto del collar 4.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 5: Collar 5.

Concepto: Nervadura de hojas de primavera ampliada, simplificacion de
la forma de una hoja de jacaranda, simboliza los campos de valles centrales
y la Sierra madre del Sur.

Calado en latén esmaltado
en color verde

Linograbado en textil de
fibras sintéticas.

Encapsulado de hoja de
jacaranda y secado mediante
prensado botanico.

Calado en latén y esmaltado
en color verde.

Figura 90. Boceto del collar 5.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 6: Arete 1

Concepto: Uso de los fractales de las ramas de la primavera
y el céliz de |a flor de jacaranda.

Calado en laton
esmaltado
en color uva.

Encapsulado de hojas
de guaje preservadas
mediante secado con
agentes desecadores.

Vitrofusion en vidrio float
con esmaltado en color
negro.

Corte laser y termofijado
sobre textil de fibras
sintéticas.

Figura 91. Boceto de arete 1.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 7: Arete 2.

Concepto: Formas abstraidas del botén de la flor de jacaranda
y la nervadura de las ramas de primavera.

Vitrofusién en vidrio float para
redondeo de bordes con
esmaltado en color violeta y
linograbado.

Encapsulado de flores de
jacaranda mediante prensado
botanico.

Figura 92. Boceto de arete 2.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 8: Arete 3.

Concepto: Formas del fruto del guaje, hojas y flores de jacaranda.

Calado en laton esmaltado
en color negro.

Electroforming en latéon de
una hoja de jacaranda.

Corte laser y kirigami en textil
de fibras sintéticas en color rojo.

Encapsulado de flores de primavera
preservadas mediante secado por
agentes desecadores.

Figura 93, Boceto de arete 3.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 9: Arete 4.

Concepto: Formas de jacarandas haciendo alusion a los vitrales de las iglesias,
destacando la influencia religiosa que se tiene en la region.

Vidrio float redondeado de los
bordes mediante vitrofusion.

Falso vitral realizado con esmaltes
y pasta de contorno.

Encapsulado de flor de jacaranda
secado mediante prensado
botanico.

Figura 94. Boceto de arete 4.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 10: Arete 5.

Concepto: Formas abstraidas del interior del fruto de la jacaranda,
junto con el cdliz de esta denotan origen.

Calado en latén esmaltado
en color verde.

Encapsulado de flor de primavera
secado mediante prensado
botanico.

Figura 95. Boceto de arete 5.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 11: Anillo 1.

Concepto: Las formas de los botones de la flor del guaje simbolizan
el origen, pues es la pauta para que se desarrollen los frutos.

Encapsulado de botones de guaje
rojo secados mediante agentes
desecadores.

Electroforming en botones de
flores de guaje rojo esmaltadas
color uva.

Calado en latén esmaltado
en color negro.

Figura 96. Boceto de anillo 1.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 12: Anillo 2.

Concepto: Siluetas abstraidas de la nervadura de la flor de primavera.

O Encapsulado de flor de primavera
secada mediante agentes
desecadores.

Electroforming con alma de
foamy moldeable realizando
un engaste esmaltado en
color negro.

Calado en latén esmaltado
en color negro.

Figura 97. Boceto de anillo 2.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 13: Anillo 3.

Concepto: Fractales naturales en las ramas de primavera.

Encapsulado de flor de primavera
secada mediante agentes
desecadores.

Electroforming con alma de
foamy moldeable realizando
un engaste esmaltado en
color verde.

Electroforming de ramas de
primavera esmaltado en color
verde.

Calado en laton esmaltado
en color verde.

Figura 98. Boceto de anillo 3.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Propuesta 14: Anillo 4.

Concepto: Hojas de jacaranda.

Encapsulado de semillas de guaje
rojo, secado mediante agentes
desecadores.

Electroforming de ramas de
primavera esmaltado en color
verde.

Calado en latén esmaltado
en color verde.

Figura 99. Boceto de anillo 4.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Propuesta 15: Anillo 5.

Concepto: Delicadeza de los botones de las flores de jacaranda.

Termofijado en textiles de fibras
O sintéticas color violeta.

Encapsulado de flores de
jacaranda, secadas mediante

} prensado botanico.
Calado en latén esmaltado
en color negro.

Figura 100. Boceto de anillo 5.
Fuente: Autoria propia, 2023.

3.1.3 Eleccion de bocetos y aspectos estéticos por

mejorar.

Eleccion de bocetos.
De acuerdo con los resultados de la encuesta 4 (ver Anexo 7) las propuestas
elegidas por el usuario para las piezas de joyeria contemporanea son:
Anillos: 3,1y 5 (Ilamados anillo A, By C respectivamente).
Aretes: 5,1y 2 (Ilamados aretes A, By C respectivamente).
Collares: 1, 3, 4 (Ilamados collares A, B y C respectivamente).
Aspectos estéticos por mejorar.
Los aspectos de mejora segun el usuario (ver Anexo 7) en las propuestas fueron
los siguientes:

e Anillo A: Disminuir la longitud de las ramas y agregarles texturas,
hacerlas mas gruesas, mayor proximidad de estas al aro y agregar mas
tonalidades calidas en las puntas.

e Anillo B: Reducir el tamano de la cabeza del anillo, hacer el anillo cerrado,
distribuir de forma diferente los botones, dejar solo el encapsulado, sin
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tallo, agregar texturas en el cuerpo del anillo y cambiar el color de la
base.

e Anillo C: Cambiar la forma de la parte del textil, cambiar el color del
cuerpo del anilloy poner el encapsulado en la parte superior.

e Arete A Diferentes tonos de verde y cambio de colores de |a flor.

e Arete B: Esquinas mas redondeadas, disminuir el nidmero de ramas vy
cambiar el orden de los colores en las flores.

e Arete C: Cambiar los colores de la pieza, eliminar las nervaduras y
agregar transparencias.

e Collar A: Reducir el tamano de las flores y variacion de texturas en las
flores, cambiar el color del centro del caliz de la flor.

e Collar B: Redondeo de puntas y agregar formas de distinta escala,
reduccion del tamafo y la forma de la esfera y cambio de la
combinacion de colores.

e Collar C: Diferente combinacion de colores, colores sélidos en las hojas,
reduccion del tamano de estas, disefo Unicamente en un tercio del
collar, eliminar los encapsulados pegquenos y poner en vez de eso una
hoja con encapsulado.

3.1.4 Segundo bocetaje de propuestas.

Tomando como referencia los aspectos estéticos a mejorar propuestos por el
usuario, se realizé un segundo bocetaje de las piezas seleccionadas (Figuras
101-109).

Anillo A

Concepto: Fractales naturales en las ramas de primavera.

Encapsulado de flor de primavera
secada mediante agentes
desecadores.

Electroforming en latén con
alma de filamento PLAy
engaste con pasta moldeable
esmaltado en diferentes tonos
de color verde.

Cuerpo liso de 14.8 mm
de didmetro interno.

Figura 101. Segundo boceto del anillo A
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Anillo B

Concepto: Las formas de los botones de la flor del guaje simbolizan
el origen, pues es la pauta para que se desarrollen los frutos.

Encapsulado de botones de guaje
rojo secados mediante agentes
desecadores.

Electroforming en latén con
alma de filamento PLA y
engaste esmaltado en color
uva.

Figura 102. Segundo boceto del anillo B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
Anillo C
Concepto: Delicadeza de los botones de las flores de jacaranda.

Encapsulado de flores de
jacaranda, secadas mediante

prensado botanico.

O\ Termofijado en textiles de fibras

sintéticas color violeta.

O Calado en laton esmaltado

en color verde.

Figura 103. Segundo boceto del anillo C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete A

Concepto: Formas abstraidas del interior del fruto de la jacaranda,
junto con el caliz de esta denotan origen.

Calado en laton esmaltado
en diferentes tonos de verde.

Encapsulado de flor de jacaranda
secado mediante prensado
botanico.

Figura 104. Segundo boceto del arete A
Fuente: Autoria propia, 2023.

Arete B

Concepto: Uso de los fractales de las ramas de la primavera
y el caliz de la flor de jacaranda.

Calado en latéon
esmaltado

en color uva. Encapsulado de botones

de guaje preservados
mediante secado con
agentes desecadores.

Corte laser sobre
textil de fibras
sintéticas.

Figura 105. Segundo boceto del arete B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete C

Concepto: Abstraccion del botdn de la flor de jacaranda

Vitrofusién en vidrio float para
redondeo de bordes con
esmaltado en color rosa

Encapsulado de flores de
jacaranda mediante prensado
botanico.

Figura 106. Segundo boceto del arete C.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Collar A

Concepto: Flores de primavera, mascada de las Chinas oaxaguefas,
semilla de guaje y caliz de flor de jacaranda.

Calado en latéon Encapsulado de
esmaltado en flores de primavera
color negro. preservadas mediante
agentes desecadores.

Calado en latéon
esmaltado en
color amarillo.

Corte laser, y
lino-grabado sobre
textil de fibras
sintéticas.

Figura 107. Segundo boceto del collar A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar B

Concepto: Representa el origen oaxagquefo al tomar
las formas de los cogollos de guaje.

Calado en latén esmaltado
en color negro.

Encapsulado de flores de
jacaranda preservadas
mediante prensado
botanico.

Textil sintético cortado
mediante laser.

Calado en latén esmaltado
en color uva.

Figura 108. Segundo boceto del collar B.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Collar C

Concepto: Hojas de jacaranda, simboliza la llegada de este arbol cémo unién entre
México y Japodn, también la forma del collar hace alusién a las plumas usadas en
penachos de la danza de la pluma, la parte inferior tiene forma del interior
del fruto de la jacaranda, destacando el origen.

Calado en latén esmaltado
en color verde.

Encapsulado de hojas de
jacaranda preservadas
mediante prensado botanico.

Corte laser en textil de
fibras sintéticas.

Figura 109. Segundo boceto del collar C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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3.1.5 Colecta y preservacion de especies.

A) Colecta de especies.
Botones de guaje rojo: su colecta se llevé a cabo en el mes de septiembre,
dado gue en este mes la especie empieza a florear, la parte a usar fue cortada

con ayuda de un cuter como se puede observar en la Figura 110.

3&”'3&1: o,

Figura T10. Colecta de botones de guaje.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Flores y hojas de jacaranda: su colecta se llevd a cabo en el mes de mayo, en
este mes la especie estd en su etapa de floracién y tiene nuevas hojas, las
partes a usar fueron cortadas con ayuda de un cudter como se puede observar
en la Figura 1.

,‘ i ol
= = e

":z~ Z 1. poa
Figura 111. Colecta de flores y hojas de jacaranda.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Flores y hojas de jacaranda: su colecta se llevd a cabo en el mes de noviembre,
ya que la especie esta en su etapa de floracion total como se puede mostrar en

la Figura T12.

sy, g ) A WA 1
Figura 712. Colecta de flores de primavera.
Fuente: Autoria propia, 2023.

B) Preservacion de especies.
Preservacién con gel de silice: se esparcié una capa de 2 cm de espesor dentro
de una caja, posterior a esto se colocaron las flores (Figura 113), se cubrid

totalmente con el gel y con una bolsa plastica cerrada. Las flores estuvieron

secas después de 5 dias.

Figura 113. Preservacion de flores en gel de silice.
Fuente: Autoria propia, 2023.

136

——
| —



Preservacion con sal: se distribuyd una capa de 2 cm de espesor de sal dentro
de una caja, posterior a esto se colocaron los botones de guaje rojo (Figura 114),

se cubrié totalmente con la sal y se recubrié con una bolsa plastica cerrada. Los

D

botones estuvieron secos después de 3 semanas.

el

1

Figura 114. Preservacion de botones de guaje rojo con sal.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Prensado botanico: la prensa botanica consté de dos rectdngulos tamano
carta de triplay de 0.5 cm de espesor con 6 perforaciones en los extremos en
dénde estarian los tornillos cabeza de gota de 6 pulgadas con tuercas (Figura
115). Dentro del triplay se encuentra el espacio destinado para las especies, las
cuales se colocaron entre capas de papel desecante. Para el caso de las flores
de jacaranda se necesitaron 2 semanas de prensado (Figura 116) cambiando

cada tercer dia las flores de lugar para evitar adherencia con el papel.

Figura 115. Prensa botanica.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Figura 7116. Prensado botanico de flores de jacaranda.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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CAPITULO 4 VERIFICACION DE
LA PROPUESTA

En este apartado se describen los prototipos volumétricos de alta
fidelidad desarrollados, asi como los aspectos estéticos y funcionales a
mejorar desde el punto de vista de usuarios y de expertos en joyeria
contempordneq, posterior a ello se proponen los planos de la coleccion,

modelado 3D en software CAD y renders de cada una de las piezas.
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4.1 Verificacion de datos

4.1.1 Prototipo volumétrico de alta fidelidad.

En el desarrollo de los prototipos y de la propuesta final se implementaron
diferentes técnicas, estas se describen a continuacion:

A) Encapsulado.
Para tener un encapsulado en resina exitoso las especies deben estar
totalmente secas, de lo contrario se terminaran de secar dentro de la resina, lo
gue ocasionara una reduccién de volumen y, por consiguiente, una capa
blancuzca producto del desprendimiento de la especie en la resina.
También es necesario tener los contenedores en dénde se vaciara la resina
para adoptar la forma final, en este proyecto se realizaron moldes de silicona.
Se utilizd resina epoxi en proporcidn 1-1, asi como pigmentos liquidos
transparentes para la coloracion de esta. La mezcla de la parte A con la parte B
se realizé en contenedores de plastico, los movimientos para mezclarlos deben
ser suaves y lentos, posterior a una primera mezcla se procede a una segunda
pero esta vez a bano maria, es decir, dentro de un recipiente con agua caliente,
esto ayudara a la catalizacion de la resina y a la eliminaciéon de las burbujas,
cuando la mezcla esté totalmente transparente se procede al vaciado en los
moldes que contienen las especies preservadas. Se guarda en un lugar libre de
polvo o suciedad y después de 4 dias se desmolda, posterior a esto se puede
lijar, pulir y agregar una capa externa de resina transparente para aumentar el

brillo de la pieza (Figura 117).

Figura 117. Proceso de encapsulado de especies vegetales en resina.
Fuente: Autoria propia, 2023.

141

——
| —



B) Calado.
En el calado se usé como materia prima laminas de latdn calibre 28, estas se
lijaron primero con una lija de agua N° 320 y luego con otra N° 500, se
limpiaron con alcohol etilico y posterior a ello se adhirid6 con pegamento
amarillo una impresion en bond de la figura a calar, la lamina se colocd en el
astillero y con ayuda de un arco y seguetas de joyero se fueron calando las
piezas, agregando ocasionalmente cera de abeja para una mejor fricciéon. Una
vez caladas las piezas se limpiaron con acetona para quitar el pegamento
amarillo y el bond, después se limaron los bordes calados con limas de joyero,
se lijaron con lijas 320 y 500. Se procedié a una limpieza con alumbre de
potasio disuelto en agua caliente, las piezas fueron sumergidas en la solucién
por 5 minutos, posteriormente son enjuagadas con agua fria y secadas con un

pano (Figura 118).

Figura 7118. Proceso de calado en [amina de laton.
Fuente: Autoria propia, 2023.

C) Engastado.
El engaste se realizdé dando forma a una pasta epdxica para modelar,
envolviendo parcialmente la pieza a engastar, en este caso un encapsulado de

resina y lijando para después electro-formar (Figura 119).

Figura 719. Engastado de encapsulados de resina antes de lijar.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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D) Electroforming.
Para esta técnica se elabord un tanque de electroforming con un contenedor
de plastico transparente, tubulares de cobre y dnodos de placas de latén, el
bafo de sales fue una mezcla a temperatura ambiente de 375 g de sulfato de
cobre, 112.5 g de 4cido sulfurico y 1.5 L de agua destilada. La fuente de poder fue
establecida en 0.71 amperes y para conectar el tanque a la fuente de poder se
usaron cables puentes. El catodo, es decir, la pieza a la que se le aplico el
electroforming fue cubierta con una mezcla de grafito al 75% y pegamento
liguido en 25% e insertado en el bafho de sales atado por uno de sus extremos
con cables metalicos a los tubulares de cobre durante una hora hasta que se

recubrioé totalmente la pieza en metal (Figura 120).

Figura 120. Tanque de electroformado (izq.) y pieza electroformada (der.).
Fuente: Autoria propia, 2023.

E) Esmaltado.
Para aplicar un esmalte vitreo la pieza debe estar libre de grasas e impurezas,
si las tiene se debe de limpiar con alcohol etilico y dejar secar al aire, después
se le coloca con ayuda de un pincel una capa de esmalte vitreo, se aplica calor
con ayuda de un encendedor para eliminar las burbujas y se deja secar al

menos tres dias en un lugar libre de polvo (Figura 121).

Figura 121. Esmalte vitreo sobre lamina de laton.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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F) Vitrofusion.
La vitrofusion en las piezas se aplicd para redondeo de los bordes de vidrio

float, en un horno a 720° C durante 20 minutos (Figura 122).

Figura 122. Redondeo de bordes mediante vitrofusion.
Fuente: Autoria propia, 2023.

G) Termofijado.
El termofijado en las piezas se logré fijando con ayuda de hilo de algoddn la
tela a una matriz de forma que el textil quedase tensado, en este caso, fueron
cuentas redondeadas, posterior a esto se aplico aire a 200°C con una pistola de
calor por un minuto, el textil se dejé enfriar y se corté el hilo de algoddn para

liberarlo de la matriz (Figura 123).

Figura 123. Proceso de termofijado.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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H) Corte Iaser.
Para realizar una pieza en corte laser es necesario el archivo de las piezas a
cortar con contorno cerrado en un programa vectorial, en el caso de este
proyecto una vez que se tuvieron los archivos se dispuso de una cortadora laser

de un negocio local para la ejecucidn del corte del textil sintético (Figura 124).

Figura 124. Corte laser en textiles de fibras sintéticas.
Fuente: Autoria propia, 2023.

1) Linograbado.
Para el linograbado se usé una placa de linéleo al cual tras ser marcado con el
patrén, se calé con ayuda de gubias, para posteriormente entintar con pintura
textil y estampar en las piezas de textil sintético, dejando secar la pieza un dia

(Figura 125).

Figura 125. Linograbado en textil de fibras sintéticas.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Estas técnicas fueron aplicadas a los prototipos volumétricos de alta fidelidad
de las versiones preliminares de las piezas de joyeria contemporanea, las

cuales se describen a continuacion.

Prototipo anillo A.
Tiene una superficie lisa al tacto, pero simulando texturas de arbol, de facil
limpieza con pano humedo, con un alma de filamento PLA recubierta
mediante la técnica de electroforming con latén y acabados con esmalte
vitreo, el cuerpo del anillo mide @ 14.8 mm interno y es liso al tacto, con un
engastado en las puntas que contiene la especie de primavera secada
mediante agentes desecadores y encapsulada en resina. Tiene un peso total de

4 g (Figura 126).

Figura 126. Prototipo anillo A.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Prototipo anillo B.
Tiene una superficie lisa al tacto, con alma de filamento PLA recubierta
mediante la técnica de electroforming con latén y acabados con esmalte
vitreo, el cuerpo del anillo mide @ 17.2 mm, con un engastado en las puntas
gue contiene la especie de guaje rojo en botones secado mediante agentes

desecadores y encapsulado en resina. Tiene un peso total de 2 g (Figura 127).
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Figura 127. Prototipo anillo B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
Prototipo anillo C.

Tiene una superficie lisa al tacto, con alma de filamento PLA recubierta
mediante la técnica de electroforming con latén y acabados con esmalte
vitreo, las esferas de textil sintético son realizadas con la técnica de termofijado,
el cuerpo del anillo mide @ 15.2 mm, tiene un engastado en el centro de la flor
que contiene botones de jacaranda secados mediante prensado botanico y

encapsulados en resina. Con un peso total de 2 g (Figura 128).

Figura 128. Prototipo anillo C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Prototipo aretes A.
Tiene una superficie lisa al tacto, todos los bordes son lisos y no lastiman la piel,
tiene un largo de 7.3 cm, esta pieza se elabordé en una lamina de latén calibre
28 calado y con acabados en esmalte vitreo, su sistema de fijacidn es de
presion. Tiene un encapsulado en resina de la flor de jacaranda secada

mediante prensado botanico y un peso por pieza total de 4 g (Figura 129).

Figura 129. Prototipo aretes A.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Prototipo aretes B.
Tiene una superficie lisa al tacto, todos los bordes son lisos y no lastiman la piel,
tiene un largo de 6.5 cm, esta pieza se elaboré en una lamina de latén calibre
28 calado y con acabados en esmalte vitreo, la parte de las flores es en textil
sintético cortado en laser. Su sistema de fijacion es presidn. tiene un
encapsulado en resina de botones de guaje preservados mediante agentes

desecadores en el centro de las flores. Con un peso total de 2 g (Figura 130).
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Figura 130. Prototipo aretes B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
Prototipo aretes C.
Tiene una superficie lisa al tacto, todos los bordes son lisos y no lastiman la piel,
tiene un largo de 4 cm, esta pieza es elaborada en vidrio float con la técnica de
vitrofusién y con acabados en esmalte vitreo, es ligero y su sistema de fijacion
es de presion. Con un encapsulado en resina de la flor central con jacaranda

secada mediante prensado botanico. Tiene un peso total de 10 g (Figura 131).

Figura 131. Prototipo aretes C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Prototipo collar A.
Tiene una superficie lisa al tacto, cortes de piezas en laminas de latdn calibre 28
mediante la técnica de calado y acabados con esmalte vitreo, la parte textil es
cortada en laser sobre textil sintético y acabado con linograbado, el collar es
talla S con una circunferencia de 58 cm, su limite horizontal es de 24.5 cm. Sus
partes constan de una base, decoraciones y un cierre ajustable. Tiene un
encapsulado de flores de primavera secadas mediante agentes desecadores y

un peso total de 33 g (Figura 132).

Figura 132. Prototipo collar A.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Prototipo collar B.
Tiene una superficie lisa al tacto, cortes de piezas en latén calibre 28 mediante
la técnica de calado y acabados con esmalte vitreo, la parte textil es cortada en
laser sobre textil sintético, el collar es talla S con una circunferencia de 52 cm,
su limite horizontal es de 25 cm. Sus partes constan de una base, decoraciones
y un cierre. Tiene un encapsulado de flores de jacaranda secadas mediante la

técnica de prensado botanico y un peso total de 19 g (Figura 133).
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Figura 133. Prototipo collar B.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Prototipo collar C.

Tiene una superficie lisa al tacto, con cortes de piezas en lamina de latén
calibre 28 mediante la técnica de calado y acabados con esmalte vitreo, la
parte textil es cortada en laser sobre textil sintético, el collar es talla M con una
circunferencia de 62 cm, su limite horizontal es de 23 cm. Sus partes constan
de una base, decoraciones y un cierre. Tiene un encapsulado de hojas de
jacaranda secadas mediante la técnica de prensado botanico y un peso total
de 30 g (Figura 134).

Figura 134. Prototipo collar C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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4.1.2 Evaluacion de los aspectos estéticos y

funcionales a mejorar en los prototipos preliminares.

A) Usuarios.
La recoleccién de datos para este apartado se llevd a cabo mediante la
implementacion de un focus group (Figura 191), también llamado grupo focal
(la metodologia desarrollada para este apartado se encuentra de manera
ampliada en el Anexo 8).
Los grupos focales son entrevistas de grupo, donde un moderador guia una
entrevista colectiva durante la cual un pequefo grupo de personas discute en
torno a las caracteristicas y las dimensiones del tema propuesto para la
discusion. Habitualmente el grupo focal estd compuesto por 6 a 10
participantes, los que debieran provenir de un contexto similar.
El moderador es un profesional generalmente miembro del equipo de
investigaciéon y con conocimientos calificados en la guia de grupos y su
dinamica. El moderador trabaja durante el proceso focal partiendo desde un
conjunto predeterminado de tdpicos de discusion.
El conjunto de datos e informacidn que se extrae de la discusion grupal esta

basado en lo que los participantes dicen durante sus discusiones (Mella, 2000).

Figura 135. Grupo focal con usuario.
Fuente: Autoria propia, 2023.

El grupo focal se desarrollé con 8 participantes con las caracteristicas del

usuario planteado, se evaluaron las propuestas con matrices y los resultados
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que se obtuvieron fueron los aspectos a mejorar estéticos y funcionales (Figura
135, 136)

Figura 136. Grupo focal con usuario.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Mejoras en el anillo A

e Diferenciacion de formas entre el talloy el botén.

e Mayor apreciaciéon de la especie en el encapsulado.
Mejoras en el anillo B

e Quitar el color del encapsulado.

e Seguir la forma natural del botén de guaje en el encapsulado.
Mejoras en el anillo C
¢ Ninguna, agrada totalmente al usuario.
Mejoras en el arete A
e Hacerlo movil.
Mejoras en el arete B
e Disminuir el tamano de la rama principal.
Mejoras en el arete C

e Cambiar a colores mas oscuros la parte rosa.
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e Agregar texturas.
Mejoras en collar A

e Cambiar la cadena por otro sistema de cierre.
Mejoras en collar B

e Aumentar el tamanfo de la pieza en textil.
Mejoras en collar C

e Disminuir el nUmero de hojas.

B) Expertos en joyeria contempordnea.
La obtencién de aspectos estéticos y funcionales a mejorar por parte de los
expertos en joyeria contemporanea se llevd a cabo mediante la exposicion del
tema, las piezas y su justificacion a una muestra de 5 joyeros contemporaneos,
esto debido a que, “probar con 5 personas permite encontrar casi tantos
problemas de usabilidad como los que encontraria usando muchos mas
participantes de prueba” (Nielsen, 2012). Posterior a esto se contestd la
pregunta (Qué mejorarian en la propuesta basado en la estética y
funcionalidad? La pregunta y la ponencia fueron aplicadas en linea, debido a
gue los profesionales en esta area se encontraban fuera del pais. Los aspectos
gue se obtuvieron de manera reiterada para mejora de las propuestas se

describen a continuaciéon:

Mejoras en el anillo A
e Cambio de ancho del cuerpo del anillo para equilibrar el peso de la
cabeza.

e Diferenciar las ramas de los botones.

Mejoras en el anillo B
e Disminuir el color de la resina en el encapsulado.
e Disminuir la cantidad de resina usada, deben notarse las texturas de la

flor de guaje.

Mejoras en el anillo C

¢ Ninguna, agrada totalmente a los expertos.
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Mejoras en el arete A
e Considerar un mecanismo de movilidad para que no esté tan rigido y
sea mas comodo para el usuario.
Mejoras en el arete B
e Agregar un mecanismo de movilidad o disminuir el tamano de la rama

principal.

Mejoras en el arete C
¢ Ninguna, agrada totalmente a los expertos.
Mejoras en collar A
e Atencidon a los acabados, la cadena resta a la propuesta, modificar por

otro elemento.

Mejoras en collar B

e Hacer mas exagerado el textil.

Mejoras en collar C
e Disminuir el tamafo de las hojas o eliminar algunas, son excesivas y chocan

entre ellas.

4.1.4 Modelado en software CAD y renders.

El modelado de la coleccidon se realizdé en un software 3D, posterior a ello se
realizé el renderizado de las piezas, como se puede mostrar en las imagenes

137-154.
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Anillo A.

Figura 137. Modelo 3D anillo A.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 138. Render anillo A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Anillo B.

Figura 139. Modelo 3D anillo B.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 140. Render anillo B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Anillo C.

Figura 141. Modelo 3D anillo C.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 142. Render anillo C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete A.

Figura 143. Modelo 3D arete A.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 144. Render arete A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete B.

Figura 145. Modelo 3D arete B.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 146. Render arete B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete C.

Figura 147. Modelo 3D arete C.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 148. Render arete C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar A.

Figura 149. Modelo 3D collar A.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 150. Render collar A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar B.

Figura 151. Modelo 3D collar B.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 152. Render collar B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar C.

Figura 153. Modelo 3D collar C.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 154. Render collar C.
Fuente: Autoria propia, 2023.

4.1.3 Planos de dimensiones principales de las

piezas y ensamble de la propuesta final de joyeria.

Los planos generados para la coleccién de joyeria contemporanea se muestran

en el Anexo 11.
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CAPITULO 5
PROPUESTA FINAL

En este apartado se muestra la propuesta de joyeria contempordnea,
elaborandose ademds implementacién de aplicaciones grdficas como Ia

marca, envase y etiquetado del producto.
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5.1 Propuesta de joyeria contemporanea

5.1.1 Propuesta final.

Se aplicaron las mejoras descritas por usuarios y expertos a la propuesta final

de joyeria contemporanea, los resultados se pueden observar en las Figuras

155-163, asi como el listado de procesos y operaciones realizadas en estas.

Anillo A.

Operaciones realizadas:

—

INNINEEN

o

O ©® 3o

Modelado 3D de la pieza 1 (ver Anexo 11) en software CAD.

Impresiéon 3D con filamento PLA del modelado.

Corte de rebabas de impresion y lijado.

Encapsulado en resina en forma esférica (pieza 2) de pétalos de
primavera.

Engaste uniendo la pieza 1y pieza 2 con pasta epodxica para modelar
(como se muestra en el ensamble anillo A).

Recubrimiento con latex (Unicamente en la pieza 2).

Recubrimiento con pintura conductora (Unicamente en la pieza 1).
Electroforming en latén.

Limpieza con agua, quitar el latex de la pieza 2.

10. Esmaltado de piezal.

Figura 155. Anillo A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Anillo B.

Operaciones realizadas:

"

Modelado 3D de la pieza 3 (ver Anexo 11) en software CAD.

2. Impresion 3D con filamento PLA del modelado.

3. Corte de rebabas de impresion y lijado.

4, Encapsulado en resina en forma esférica (piezas 4 y 5) de botones de
guaje rojo.

5. Engaste uniendo la pieza 3 con la pieza 4 en la cavidad central y 5 en

cavidades secundarias con pasta epdxica para modelar (como se
muestra en el ensamble anillo B).

Recubrimiento con latex (Unicamente en la pieza 3).

Recubrimiento con pintura conductora (Unicamente en las piezas 4
y 5).

Electroforming en latén.

Limpieza con agua, quitar el |atex de las piezas 4 y 5.

10. Esmaltado de pieza 3.

Figura 156. Anillo B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Anillo C.

Operaciones realizadas:

1

INNINEEN

© 0 N o !

10.

.

12.

Modelado 3D de la pieza 6 (ver Anexo 11) en software CAD.
Impresion 3D con filamento PLA del modelado.

Corte de rebabas de impresion y lijado.

Encapsulado en resina en forma esférica (pieza 7) de botones de
jacaranda.

Recubrimiento con pintura conductora (Unicamente pieza 6).
Electroforming en latén.

Limpieza con agua.

Esmaltado de pieza 6.

Termofijado de pieza 8 con 15 matrices esféricas de 4mm.
Costura de bordes en pieza 8.

Unidén de Pieza 6y 8 con adhesivo especial para joyeria.

Unidn de Pieza 7 y 8 con adhesivo especial para joyeria.

Figura 157. Anillo C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete A.

Operaciones realizadas:

1. Calado de piezas 14y 16.

2. Lijado, pulidoy limpieza de piezas 14y 16.

3. Unidn de la pieza 16 y el sistema de fijacion de presién con adhesivo
especial para joyeria.

4. Esmaltado de piezas.

5. Encapsulado en resina de 3 flores de jacaranda siguiendo la forma de |la
pieza 15.
6. Unidn de las piezas 14 y 16 con argolla de 25 mm.

7. Unién de las piezas 14 y 15 con adhesivo especial para joyeria.

Figura 158. Arete A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Arete B.

Operaciones realizadas:

1. Calado de pieza 9.

2. Lijado, pulidoy limpieza de pieza 9.

3. Union de la pieza 9 y el sistema de fijacion de presion con adhesivo
especial para joyeria.

4. Esmaltado.

5. Encapsulado en resina en forma esférica (pieza 11) de botones de guaje
rojo.

6. Unidon de la pieza 11 y 9 con adhesivo especial para joyeria como
muestra el ensamble arete B.

7. Corte laser de piezas 10.

8. Unidn de piezas 10 y 9 con adhesivo especial para joyeria como muestra

el ensamble arete B.

Figura 159. Arete B.
Fuente: Autoria propia, 2023.

171

——
| —



Arete c.

Operaciones realizadas:

"

Corte de un circulo de 4 cm de didmetro.
Lijado, pulido y limpieza de la pieza.

Vitrofusion.

INNENENN

Union de la pieza 12 y el sistema de fijaciéon de presion con adhesivo
especial para joyeria.
5. Esmaltado de la pieza como se muestra en la pieza 12.

6. Encapsulado en resina (pieza 13) de botones de jacaranda.

Figura 160. Arete C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar A.
Operaciones realizadas:
1. Calado de las piezas 24 y 25 (ver Anexo 11).
2. Lijado, pulidoy limpieza de las piezas 24 y 25.
3. Esmaltado.

4, Encapsulado en resina en forma esférica (pieza 28) de pétalos de
primavera.

5. Unidn de las piezas 24 y 25 con adhesivo especial para joyeria como
muestra el ensamble collar A.

6. Corte laser de piezas 26y 27.

7. Linograbado en las piezas 26 con la textura de la pieza 29.

8. Costura de piezas 26 y 27 como muestra el ensamble collar A.

9. Unidn de las piezas 28 y 24 con resina.

10. Unidn de costura, piezas 24 y 25 con adhesivo especial para joyeria

como muestra el ensamble collar A.

1. Cortey unidn de cinta de terciopelo con el resto del collar.

Figura 161. Collar A.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar B.

Operaciones realizadas:

1. Calado de la pieza 17 (ver Anexo T1).
2. Lijado, pulidoy limpieza de la pieza 17.

3. Union del cierre de caja con la pieza 17.

4. Esmaltado.

5. Encapsulado en resina en forma de medio elipsoide (pieza 19) con
pétalos de primavera.

6. Corte laser de pieza 18.

7. Unidén de las piezas 17 y 19 con resina como muestra el ensamble collar
B.

8. Unidn de las piezas 17 y 18 con adhesivo especial para joyeria como

muestra el ensamble collar B.

Figura 162. Collar B.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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Collar C.

Operaciones realizadas:

1.

INNINEEN

Calado de la pieza 21 (ver Anexo 11).
Corte de la pieza 20.
Lijado, pulido y limpieza de las piezas 20 y 21.

Unién del tapdn de punta con la pieza 20.

Esmaltado.

Encapsulado en resina de hojas de jacaranda.

Corte laser de las piezas 22 y 23.

Doblez y unién con adhesivo de |la pieza 22 en su eje de simetria vertical.

Unidn de las piezas con argollas como muestra el ensamble collar C.

Figura 163. Collar C.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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5.1.2 Implementacion de aplicaciones graficas.

Como complemento para las piezas de joyeria contemporanea se disefaron
diferentes aplicaciones graficas, los objetivos que se persiguen son “crear un
sentido de pertenencia en los clientes; diferenciacion de la competencia,
impulsar la preferencia y principalmente, generar una opinidn publica
favorable” (VISA, 2022).
A) Concepto.

El concepto alude la parte delicada de la naturaleza, pero también a la
fortaleza de las mujeres de Valles Centrales.

En joyeria contemporanea las marcas remiten al nombre del disehador de las
piezas, por tanto, se establece el nombre “LAURA CAPE", una abstraccién de

Diana Laura Pérez Carrera.

B) Imagotipo.

Joyeria contemporanea

Figura 164. Imagotipo.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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C) Justificacion.

ANILLO:
La forma en general

denota un anillo, *. FRIMAVERA
simbolo de la “ o - - Abstraccion de la

forma de la flor

joyeria. _
de primavera,
v . : denota
¢ Joyeria contemporanea .
o delicadeza.
FUERZA:

Las letras en mayusculas y rectas
dan la sensacion de fortaleza.

Figura 165. Justificacion.
Fuente: Autoria propia, 2023.

D) Variaciones.

LAURA
CAPE

Joyeria contemporanea Joyeria contemporanea
|
Variacion para Variacion para sustratos
sustratos blancos de otros colores.

Figura 166. Variacion del imagotipo.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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E) Manocromo.

LAURA
CAPE

Joyeria contemporanea

Figura 167. Monocromo.
Fuente: Autoria propia, 2023.

F) Formatos.

Para formatos horizontales

! Joyeria contemporanea

Joyeria contemporanea Pequeﬁos
Base formatos

Figura 168. Diferentes formatos para el imagotipo.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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G) Red de trazo del imagotipo.

El Imagotipo se inscribe y construye sobre una superficie modular proporcional
al valor “x”. Se establece como unidad de medida, de esta manera, se asegurd
la correcta proporcion de la marca sobre cualquier soporte y medidas (Figura
169).

~—13x —

vy  |Joyeria contemporanea

Figura 169. Red de trazo del imagotipo.
Fuente: Autoria propia, 2023.

H) Area de aislamiento del imagotipo.
Se establecié un area de aislamiento en torno al logotipo. Esta area debera
estar exenta de elementos graficos que interfieran en la percepcién y lectura
de la marca.
La construccion del drea de respeto queda determinada por la medida “x".
Siempre que sea posible, es preferible aumentar al maximo este espacio
separando el imagotipo del resto de elementos de la pagina (textos e

imagenes) (Figura 170).
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Joyeria contemporanea

Figura 170. Area de aislamiento.
Fuente: Autoria propia, 2023.

1) Tipografia institucional y secundaria.
La familia tipografica que se recomendd para acompahar a la imagen
corporativa como tipografia institucional y secundaria es la Montserrat.
Para su uso en toda la comunicacion interna, sefalética y comunicacion
externa. Se eligid esta tipografia por su claridad, estilo sencillo y buena
legibilidad.
Tipografia institucional.
Montserrat (Bold, Negrita)
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijklmniopqrstvwxyz
1234567890
Tipografia secundaria
Montserrat (Regular, normal)
ABCDEFGHIIKLMNNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijklmnfopgrstvwxyz
1234567890

J) Color institucional.
Los colores institucionales fueron determinados por una seccién de la paleta

de colores propuesta en el capitulo 2.
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CMYK: CMYK:
C:4% M:3% Y:3%K:0% C:3% M:39% Y:9%K:6%
R240 G240 B240 R221 G164 B181
PANTONE: 663 CP PANTONE: 693 CP

CMYK: CMYK:
C:94% M:77% Y:53% K:94% C:26% M:100% Y:19%K:61%

R255/G255 B255 R104 G37 B72
PANTONE: 426 CP PANTONE: 229 CP

Figura 171. Paleta de colores empleada.
Fuente: Autoria propia, 2023.

5.1.3 Envase y etiquetado del producto.

A) Normatividad

La Norma Oficial Mexicana NOM-050-SCFI-1994 tiene por objeto establecer la
informacién comercial que deben contener los productos de fabricaciéon
nacional o extranjera que se destinen a los consumidores en el territorio
nacional y establecer las caracteristicas de dicha informacion, aplicable a todos
los productos de fabricacidn nacional y extranjera destinados a los
consumidores en territorio nacional.

La Norma Oficial Mexicana NOM-050-SCFI-1994 define:

Envase: cualquier recipiente o envoltura en el cual esta contenido el producto
para su venta al consumidor.

Etiqueta: cualquier roétulo, marbete, inscripcién, imagen u otra materia
descriptiva o grafica, escrita, impresa, estarcida, marcada, grabada en alto o
bajo relieve, adherida o sobrepuesta al producto, a su envase o, cuando no sea
posible por las caracteristicas del producto o su envase, al embalaje.

Superficie principal de exhibicién: de conformidad con la NOM-030-SCFl,
aquella parte de la etiqueta o envase a la que se le da mayor importancia para
ostentar el nombre y la marca comercial del producto, excluyendo las tapas y

fondos de latas, tapas de frascos, hombros y cuellos de botellas.
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La Norma Oficial Mexicana NOM-050-SCFI-1994 dicta las disposiciones
generales para productos y su etiquetado, en el caso de joyeria

contemporanea:

Requisitos generales.
La informacion acerca de los productos debe ser veraz, describirse y
presentarse de forma tal que no induzca a error al consumidor con respecto a

la naturaleza y caracteristicas de los productos.

Informacién comercial:
los productos sujetos a la aplicacion de la Norma deben contener en sus

etiquetas, cuando menos, la siguiente informacién comercial obligatoria:

1. Nombre o denominacidn genérica del producto, cuando no sea
identificable a simple vista por el consumidor.

2. Nombre, denominacidn o razén social y domicilio fiscal del productor o
responsable de la fabricacién para productos nacionales.

3. Leyenda que identifique el pais de origen del producto.

4. Las advertencias de riesgos por medio de leyendas, graficas o simbolos
precautorios en el caso de productos peligrosos.

5. Cuando el uso, manejo o conservacidon del producto requiera de
instrucciones, debe presentarse esa informacidn o indicarse en un
instructivo o manual de operacién Anexo.

6. Expresarse en idioma espanol, sin perjuicio de que se exprese también
en otros idiomas.

7. Expresarse en términos comprensibles y legibles, de manera tal que el
tamano y tipo de letra permitan al consumidor su lectura a simple vista.

8. Presentarse en etiqueta fijada de manera tal que permanezca
disponible hasta el momento de su uso o consumo en condiciones
normales, la cual debe aplicarse en cada unidad o envase multiple o
colectivo.

9. Estar colocada en la superficie principal de exhibicién, tratdndose al

menos de la informacion estipulada en el punto 1.
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Nota: los datos incluidos en la etiqueta de esta tesis se presentan a modo de
ejemplificacidn para una simulacion del desarrollo de esta. El envase es
diselado para ventas individuales presentado en exhibidor, por lo que, no es

sometido a pruebas de esfuerzos.

B) Envase.
Se propuso un envase primario (Figura 172) que consta de una caja con alma
de cartdn reciclado de 0.3 mm de espesor recubierto con vinil de recorte negro
mate, la altura de la caja es de 3 cm, las medidas de la base dependen de la
pieza, para anillos el tamafo de la base es de 6.5x6 cm, para aretes 7x9 y para

collares 25x28 cm, tal y como se muestra en los planos de la Figura 173.

Figura 172. Envase.
Fuente: Autoria propia, 2023.

C) Etiquetado.

La etiqueta constd de dos laminas de cartulina opalina unidas por un vinil cola
de ratén y una cuenta en forma de hoja, en la primera lamina se inscribe el
isotipo y una frase referente a la joyeria, en el segundo las especificaciones de

la Norma Oficial Mexicana NOM-050-SCFI-1994. (Figuras 174 y 175).

183

——
| —



| 25 3 25

Packaging para collares

pieza externa.

Material: Cartén reciclado 3 mm y vinil de
recorte negro mate.

k7°74

Packaging para aretes

pieza externa.

Material: Cartén reciclado 3 mm
y vinil de recorte negro mate.

B S —
- 6—13116 -

L
©
—_

Packaging para anillos

pieza externa.

Material: Cartén reciclado 3 mm
y vinil de recorte negro mate.

Escala: 1:10
Unidades: cm

30
24

28
27

33

Packaging para collares
pieza interna.
Material: Cartén reciclado

3 mm y vinil de recorte dorado.

6

r |
o I
|

Packaging para aretes

pieza interna.

Material: Cartén reciclado

3 mm y vinil de recorte dorado.

|
[te}
£

Packaging para aretes

pieza interna.

Material: Carton reciclado 3 mm
y vinil de recorte dorado.

Figura 173. Planos de envase.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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- 5.00cm >

La
verdadera
joya esta
dentro
de ti.

Il

170719980704

2002

LAURA CAPE

Joyeria contemparanea

- 11.26CM ——————————— >

Figura 174. Etiqueta del producto.
Fuente: Autoria propia, 2023.

Figura 175. Aplicacion de la etiqueta del producto.
Fuente: Autoria propia, 2023.
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CAPITULO 6 EVALUACION

En este capitulo se desarrollaron las evaluaciones de las piezas por
parte de usuarios y expertos en joyeria contempordnea basados en la Tabla
de caracteristicas del disefo de la joya contempordnea del capitulo 1.

Posterior a esto se desarrollan las conclusiones.
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6.1 Evaluacion de la propuesta

6.1.1 Evaluacion con usuarios.

Matrices de evaluacion.
Se llevé a cabo la evaluaciéon con los usuarios mediante matrices de evaluacion
(Tabla 15), dichas matrices fueron aplicadas por medio de una encuesta al
usuario (los resultados ampliados se pueden ver en el Anexo 9), se tomaron
para esta evaluacion Unicamente los aspectos de estética, materia prima,

mercado y psicologia.

Tabla 15. Caracteristicas generales por evaluar con usuarios.

ZLa coleccion cumple con las
- icas?

Caracteristicas de la joyeria

Aspecto p
contemporanea.

Totalmente
en
desacuerdo
En
desacuerdo
Neutral
De acuerdo
Totalmente
de acuerdo

Tendencias del mercado,
Estética. influencias geogréaficas, 03% | 0O5% | 0.8% | 89% | 895%
histdricas y culturales.

Variedad de materiales
utilizados basados en la 0% 03% | 13% | 76% | 90.8%
experimentacion.

Materia
prima.

Segmento de mercado, a qué
publico va destinado: Se
Mercado. relaciona con las exigencias 03 % 13% | 16% | 115% | 853%
del consumidor y las
tendencias del contexto.

Simbologia, significado
simbodlico de los detalles.
Color, seleccion de colores,
materiales y formas. Marca,
aspectos relativos a la
identidad y lo emocional.

Fuente: Autoria propia basado en Medina, 2013.

Psicologfa. 0% 05% | 1.6% | 37% | 94.0%

Viabilidad técnica: En el disefio de la coleccién de joyeria contempordnea se
usoé la tecnologia y maquinaria disponibles, se investigd sobre las diferentes
técnicas para tener los conocimientos necesarios para el desarrollo de cada
pieza teniendo en cuenta los niveles de complejidad, por tanto, se ha cumplido

satisfactoriamente con este aspecto.
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Pruebas de uso: Este aspecto se llevd a cabo mediante la simulaciéon de
sesiones fotograficas de cumpleanos (Figura 176), esto basado en el contexto
de uso de la pieza especificado en el capitulo 2, en este contexto las piezas
estan expuestas principalmente al agua, la suciedad y la humedad, al sudory a
deformarse al realizar ciertas posiciones. La evaluacién se llevd a cabo
mediante matrices de evaluacion con 5 usuarios, esto acorde a Nielsen (1994)
quién dicta que para desarrollar pruebas de usabilidad eficientando los
recursos se requiere dicha cantidad de usuarios. En la Tabla 16 se muestra la

matriz de evaluacién y el porcentaje de aceptacion de las piezas.

Tabla 16. Evaluaciéon del contexto de uso.

¢La coleccién cumple con las
caracteristicas?

_ ) ) (9] ¢} O o
Caracteristicas del £ © © — © £ 0
Aspecto o O 9] © 9] o o
contexto de uso €co c 3 ] 5 €5
=09 w o 8 o =0
3 0 = IO
J)
R 5 < 0| °3d
Adaptabilidad Uso de las piezas en una
ptabl sesién fotografica de 0% 0% | 0% | 0% | 100%
dz e plz cumpleafos
Las piezas cumplen su
funcion, aunque se 0% 0% 0% 20% 80%
expongan a la suciedad.
Las piezas cumplen su
funcion, aunque se 0% 0% 0% 0% 100%
exponga al sudor.
Las piezas cumplen su
funcion, aunque se 0% 0% 0% 0% 100%
exponga al agua o
humedad.
Las partes metalicas,
ceramicasy
Pruebas de encapsulados no se
usoy deforman ose deforma 0% 0% 0% | 20% | 60%
resistencia con dificultad,
consiguiendo realizar
todas las poses en la
sesion fotografica.
Las partes textiles se
deforman regresando a
U esiEr® eeEl, 0% 0% | 0% | 0% | 100%
consiguiendo realizar
todas las poses en la
sesion fotografica.
Las piezas se limpian 0% 0% 20 0% 60%
facilmente. %
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Las piezas no causan
dermatitis alérgica por

0% 0% 0% 0% 100%
contacto en su uso
durante la sesion.
Al caer al suelo desde la
altura del alcance
maximo vertical no 0% 0% 0% 0% 100%

existe rotura,
deformacién o
despiece.

Fuente: Autoria propia basado en Medina, 2013.

Figura 176. Sesion de fotos.
Fuente: Autoria propia, 2023.

6.1.2 Evaluacion con expertos.

Matrices de evaluacion.

Se llevd a cabo la evaluacion con 5 expertos en joyeria contemporanea
mediante matrices de evaluacién (Tabla 17), dichas matrices fueron aplicadas
por medio de una encuesta (los resultados ampliados se pueden ver en el
Anexo 10), se tomaron para esta evaluacion uUnicamente los aspectos de

estética, materia prima, viabilidad técnica, mercado y psicologia.
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Tabla 17. Caracteristicas generales por evaluar con expertos.

¢La coleccién cumple con las
caracteristicas?

Caracteristicas de la joyeria 2 8 S S 23
Aspecto > 2J¥ S ol &5 ®| & | 55
contempordanea. cco|l ec3| = 5 €5
=09l wo = [} £ g
g 3| § 2| 2| 8¢
= O © 0O = O
Tendencias del mercado,
Estética. influencias geograficas, historicas y 0% 0% | 0% | 20% | 80 %
culturales.
Ma.tena Variedad de matenal_es ut|||z§1QOs 0% 0% | ou | 20% | so%
prima. basados en la experimentacion.
Tecnologias disponibles,
o maguinaria y conocimientos
V|§b|l[dad necesarios para el desarrollo de 0% 0% | 0% | O% ]?O
técnica. ) i %
cada pieza, teniendo en cuenta
niveles de complejidad.
Segmento de mercado, a qué
Mercado. publico va dest!nado. Se relacpna 0% 0% | 0% | 20% | 80%
con las exigencias del consumidor
v las tendencias del contexto.
Simbologia, significado simbdlico
de los detalles. Color, seleccion de 100
Psicologia. | colores, materialesy formas. Marca, 0% 0% | 0% | O% %
aspectos relativos a la identidad y ?
lo emocional.

Fuente: Autoria propia, 2023.

6.1.3 Informe final de evaluacion.

A) Resultados con usuarios.
En ambas evaluaciones se obtuvieron puntuaciones altas, con mas del 85% de
satisfaccién por parte del usuario, por tanto, la coleccibn de joyeria
contemporanea cumple satisfactoriamente las preferencias de las mujeres de

20 a 34 anos, de Valles Centrales, Oaxaca.

B) Resultados con expertos en joyeria contempordnea.
La evaluacidon obtuvo una puntuacién alta, arriba del 80% de satisfaccion por
parte de expertos en joyeria contemporanea, por tanto, la propuesta cumple
satisfactoriamente las caracteristicas para ser considerada una coleccién de

joyeria contemporanea.
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Conclusiones

Verificacion de objetivos.

El objetivo general de la tesis, el disefo de una coleccién de joyeria
contempordnea en anillos, aretes y collares con concepto de especies
vegetales representativas para mujeres de 20 a 34 anos de la region de Valles
Centrales, Oaxaca, México se cumple de acuerdo con la presente investigacion,
a través de investigacidén bibliografica, de la constante interaccién con el
usuario y del aporte de diversos expertos en el tema.

A continuacién se verifica cada uno de los objetivos especificos que se

plantearon en el apartado 1.5 Objetivos especificos y metas.

Objetivo especifico 1. Definir requerimientos de uso.

El objetivo se cumplié mediante la investigacion del andlisis y preferencias de
la joyeria contemporanea, en dénde se obtuvieron mediante encuestas con el
usuario las caracteristicas mas importantes que debe tener una joya
contempordnea para el usuario, asi como los contextos de uso, manifestando
en este apartado las ocasiones en las que mayoritariamente el usuario portaria
las piezas; sesiones fotograficas de cumpleafos, determinando mediante
entrevistas a diversos fotégrafos las caracteristicas principales de este tipo de
sesiones; el tiempo promedio de uso e inconvenientes que pueden suscitarse

en estos eventos, etc., asegurando que la pieza pueda resistir tales condiciones.

Una de las metas por cumplir en este apartado fue la investigacion de
requerimientos ergondmicos, parte fundamental para el desarrollo de joyas
cémodas, partiendo con la antropometria de las mujeres de Valles Centrales
se tomaron los percentiles mas adecuados para cada caso, punto clave para
determinar el tamano idéneo de las piezas, ademas de investigacion
bibliografica sobre el peso idéneo de anillos, aretes y collares, la importancia
del recubrimiento del material en el apartado de reaccion alérgica y los dos
principales tipos de dermatitis en el uso de joyas, asi como la importancia del

uso de formas lisas para no lastimar la piel.
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Objetivo especifico 2. Definir los requerimientos de formas.

El objetivo se cumple especificando las partes basicas de anillos, aretes y
collares, asi como las preferencias del usuario con respecto a tipos de cuerpos
de anillos y el sistema de fijacién preferente en aretes. De esta seccién se

pudieron obtener las partes basicas que conformaron las piezas.

En el apartado formas de las especies mediante encuestas con el usuario se
pudieron identificar las partes que mas agradan con respecto a las formas
naturales de las especies vegetales Tabebuia donnell-smithii, Tabebuia roseaq,
Jacaranda mimosifolia y Leucaena esculenta, mediante la abstraccidén de
estas y priorizando la combinacién de formas organicas y geomeétricas, se
obtuvieron las formas base que posteriormente se usarian en las piezas de la

coleccién.

Objetivo especifico 3. Definir los materiales y procesos a emplear.

El objetivo fue cumplido mediante la descripcién de técnicas de joyeria
tradicional, bisuteria o joyeria contemporanea empleadas en los materiales
metalicos, ceramicos y textiles. Eligiendo mediante matrices Pugh las mejores
técnicas para su implementacién en el contexto de Valles Centrales: calado,
electroforming, engastado, vitral, vitromosaico al corte, vitrofusion, corte laser,
kirigami y termofijado.

Se determind que gracias a la investigacion bibliografica que se realizd sobre
los materiales empleados: latén UNS C23000, textiles de fibras sintéticas y
vidrio float hubo una facilidad de manejo en la manufactura de las piezas que
conformaron la coleccion.

En el proceso de preservacion de las especies mediante la técnica de prensado
botanico se pudo observar una relacién entre la conservacion del color y la
presion ejercida en la prensa, por lo que se tuvieron que realizar multiples
pruebas antes de poder tener un correcto prensado, a diferencia del secado
con sal o con gel de silice, en el que el proceso se facilité por la naturaleza

rapida de la técnica.
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Objetivo especifico 4. Definir los requerimientos de acabado.

El objetivo se cumplié aplicando la teoria de color y las diferentes
representaciones de esquemas a la seleccién de colores de las especies
representativas de Valles Centrales, como resultado se obtuvieron paletas de
cada una de las especies y posteriormente paletas individuales segun los
esquemas de color monocromatico, analogo y complementario, resultando las
paletas de colores por aplicar en las propuestas de joyeria contemporanea.

Fue fundamental en el cumplimiento de este objetivo la consideracién de
diversos factores ergondmicos para seleccidén del material idébneo en acabados,
resultando los mejores para su aplicacién: esmaltes vitreos para metales y
vidrio float, ademas de linograbado para fibras sintéticas, su aplicacidn en
muestrarios facilitd la visualizacion real de estos acabados en los materiales
empleados, informaciéon de utilidad para el correcto desarrollo de las

propuestas de joyeria contemporéanea.

Objetivo especifico 5. Desarrollar la propuesta.

El objetivo se cumpli® mediante el desarrollo del método creativo de
Csikszentmihalyi, consistiendo en 5 etapas: preparacion, incubacion,
iluminacién, evaluaciéon y elaboracidén. la informacién bibliografica
proporcionada en los capitulos 1 y 2 fue primordial para la etapa de
preparacion, adicional a esta informacién y como un esquema visual, se realizé
un collage. Este ejercicio sentd las bases de las ideas por representar en los
bocetos para la coleccidon; se realizaron bocetos burdos y bocetos
comprensivos, asi como pruebas de color. El resultado en esta etapa fueron 15
propuestas diferentes con concepto de especies representativas de Valles
Centrales usando las técnicas anteriormente descritas en los materiales
metalicos, ceramicos y textiles definidas. Mediante encuestas al usuario se
determinaron mejoras estéticas a realizar en las piezas y la elecciéon de 3 anillos,
3 pares de aretes y 3 collares, como resultado de este analisis se realizd un
segundo bocetaje con las mejoras propuestas, obteniendo los bocetos guia

para el prototipado de las piezas de la coleccion.

Los prototipos volumétricos de alta fidelidad retomaron todos los
requerimientos de los capitulos 1 y 2 y como resultado se obtuvieron 3

prototipos de pares de aretes, 3 de anillos y 3 prototipos de collares
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Objetivo especifico 6. Verificar fallos de las propuestas.

El objetivo se cumplié determinando los aspectos estéticos y funcionales a
mejorar en el prototipo mediante un focus group con el usuario y evaluaciones
con expertos en joyeria contemporanea, en este ejercicio se pudieron eliminar
limitantes geograficas gracias al uso de aplicaciones de videollamadas online
para las evaluaciones con los expertos en joyeria, de esta manera se obtuvieron
diversos puntos de vista de joyeros no solo de México, también de paises como
Espafa, Argentina y Alemania.

Esta informacién fue necesaria para realizar correcciones en los prototipos y
desarrollar planos de dimensiones principales de las piezas y ensambles.
Posterior a esta etapa se elaboraron los modelos en software CAD de las piezas
y renders de estos con la finalidad de visualizar en 3D las piezas antes de su

manufactura.

Objetivo especifico 7. Elaborar la propuesta de joyeria contemporanea.

El objetivo fue cumplido por la manufactura de cada una de las piezas que
conforman la coleccidn de joyeria contemporanea, posterior a ello se disefharon
aplicaciones graficas como complemento a esta, proponiendo un imagotipo
como identidad de la marca, envase y etiquetado basado en la Norma Oficial

Mexicana NOM-050-SCFI-1994, asi como los planos generales del envase.

Objetivo especifico 8. Evaluar la propuesta de joyeria contemporanea.

El objetivo se cumple a través de evaluaciones de la coleccidn de joyeria
contempordnea; Matrices con usuarios en dénde se evalud si la colecciéon
cumplia con los aspectos de estética, materia prima, mercado y psicologia
mediante escalas de Likert, posteriormente se evaluaron los aspectos de
viabilidad técnica, se realizaron pruebas de uso con usuarios en donde se
determind si la coleccién cumplia con los aspectos de adaptabilidad, pruebas
de uso y resistencia. Finalmente, mediante matrices se evalud con expertos en
joyeria contemporanea los aspectos de estética, materia prima, viabilidad
técnica, mercado y psicologia. Las evaluaciones indicaron que el disefo
cumplié con los requerimientos planteados en la fase de definicién, ademas
gue obtuvo una muy buena aceptacién por parte del usuario; Por sus formas,

materiales, procesos, significado, entre otros atributos.
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Aportes de la tesis.

Mediante la presente tesis se obtuvieron diversos aportes en el area de joyeria
contempordnea en la regién de Valles Centrales, Oaxaca, México, estos fueron
en primer lugar, el descubrimiento de la existencia del interés por el usuario en
la joya contemporanea, ademas de la aceptacion por el uso de conceptos de
especies vegetales representativas de la region, en esta investigacion se
generaron propuestas de abstraccidon de las mismas, siendo estas de ayuda en
trabajos futuros para joyeria o como material grafico, también se propuso una
tabla de tallas para aretes, de gran importancia en la clasificacién de los
mismos, asi como su iddéneo segun la antropometria, en cuanto a anillos se
pudieron conocer los dedos de las manos en los que el usuario los porta
mayoritariamente, sus respectivas tallas, ademas de los limites de la cabeza del
anillo. Se generaron paletas de colores que pueden servir de base para
proyectos graficos y en el area experimental se descubrié que para un correcto
secado de las especies y conservacion del calor los papeles desecantes deben
cambiarse contantemente, ademas del uso de bafo maria para ayudar a la
catalizacién de la resina y eliminacidn de las burbujas. Con respecto a la
evaluacién de prototipos se descubrid que el uso de articulaciones en los
aretes resulta en joyas mas cémodas para el usuario. Resumiendo, se obtuvo

una coleccidn de joyeria contemporanea con las siguientes caracteristicas:

1. Piezas con concepto de especies vegetales representativas de Valles
Centrales, Oaxaca, México elegidas por mujeres de entre 20 a 34 afos.

2. Piezas aptas para su uso en el contexto de sesiones fotogréaficas de
cumpleafios en donde estan expuestas al sudor y a la deformacion.

3. Piezas de facil limpieza, con resistencia a la humedad y resistencia a la
deformacion en metales.

4. Coleccidn adaptada especificamente para los requerimientos
ergonomicos de las mujeres de entre 20 a 34 anos de Valles Centrales,
Oaxaca, México.

5. Uso de formas obtenidas a partir de la simplificacién de las especies
primavera (Tabebuia donnell-smithii, Tabebuia rosea), guaje rojo
(Leucaena esculenta) y jacaranda (Jacaranda mimosifolia)

6. Piezas desarrolladas mediante las técnicas y los materiales mas

adecuados en el contexto de la region de Valles Centrales.
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7. Empleo de colores basados en las especies vegetales representativas de
Valles Centrales.
8. Coleccidn con disenos innovadores, extravagantes, con un significado

importante y que se diferencian de la joya tradicional.

En el disefo de joyas contemporaneas se pueden interrelacionar diversas areas
del conocimiento, esto forma una ventaja para el ingeniero en diseno, pues es
necesaria una formacién mutidisciplinar para comprender y aplicar
correctamente todos los requerimientos que este tipo de proyectos demanda,
para obtener resultados idéneos que satisfagan las necesidades de un usuario

especifico.

La propuesta de joyeria contemporanea responde de forma adecuada a los
requerimientos del usuario y se espera que de paso a nuevas investigaciones
de esta rama de la joyeria, dado que la region de Valles Centrales y en general,
el estado de Oaxaca tiene mucha riqueza cultural, social y biolégica que podria

explorarse mas alla de los proyectos actuales.
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ANEXOS

Anexo 1

Entrevista 1 aplicacion 1.

Datos generales:

Nombre: Vianney Areli Méndez Jiménez.

Carrera o especialidad: Lic. en Disefo Industrial en el Tec. de Monterrey Campus
Estado de México. Master en disefo de modas, Elisava, Barcelona. Posgrado en
Artes Aplicadas con especialidad en Joyeria Contempordnea, Escola Massana,
Barcelona.

1.

Para usted ; Por qué son importantes los accesorios?

En el caso de la joyeria contemporanea porgue es un medio de
expresion, se cuentan historias a través de las piezas, para cada colecciéon
tomo un tema gque me interese o del que quiera hablar, por ejemplo, la
serie que hice para la semana de la joyeria de Brasil habla sobre la
muerte de mi hermano, yo no sabia mucho de él y fue un espacio para
investigar. Era muy importante para mi resaltar que él existié y que tuvo
un lugar en la familia. En la joyeria contemporanea puedes hablar tanto
de temas personales como generales (...) Es asi como el arte, td eliges un
tema o un concepto en el que quieras y a partir de ahi se trabaja. La
joyeria contempordnea surge como una protesta de los joyeros hacia el
uso de piedras y materiales preciosos, porgue eso limitaba la creatividad
de los artistas al solo un material ser valido. En México no esta
desarrollada la joyeria contemporanea, solo hay pocos artistas en todo el
paisy la mayoria o estudia fuera de México o esta fuera de México.

.Qué es lo méas importante en la elaboracién de una nueva pieza?
Cuando son piezas comerciales se llaman colecciones, cuando son
piezas Unicas que son para exhibicion en museos o galerias se les llama
series, pero las dos estan basadas en un concepto, considero que
depende de cada serie o coleccion porque en algunas te interesas por
cierto material y como transformarlo, en otras te interesas por dar cierto
volumen, lo que quieres comunicar mas que la pieza sea funcional,
también lo interesante de la joyeria contemporanea es que no siempre
las piezas son funcionales, muchas veces son objetos simplemente
decorativos, como piezas muy pesadas o que se pueden romper o
deshacer muy rapido pero es la idea lo que vende al artista.

¢Podria describir el proceso de disefio de sus productos?

Para las colecciones me tardo alrededor de seis meses, empiezo por
noviembre para que salga a principios del proximo afo y lo que hago es
definir si seran 8 o 10 piezas, después elegir algun tema que me interese,
recurro mucho a libros e historias personales, lo primero que hago es
una investigacion del tema, un listado de enunciados que juntos forman
una historia, esto me da una idea de qué va a tratar la coleccion, las
transformo en formas, busco colores, texturas que se relacionen hasta
que llegan a una pieza, que la llamo prototipo porgue No son piezas
finales, hay que adecuar algunas cosas, cada coleccidén es distinta.
Trabajo con un grupo de mujeres y les enseflo como hacer las piezas
porgue No son cosas gque ya existan, después se saca una produccion
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10.

11.

peguena para ver cuales son las piezas que se van a vender mas de cada
coleccion. Empiezo haciendo cinco piezas de cada modeloy de ahi se ve
cudles se venden masy se hacen mas de esta pieza.

¢Con gué tipos de materiales trabaja y por qué?

Empecé trabajando con barro con tintes naturales y madera con la
técnica de alebrijes por distintas colaboraciones, después con textiles, lo
gue me gusta es que normalmente lo imaginas como algo plano y para
mi es un reto cada coleccion darle volumen, también trabajo con el hilo
tenido naturalmente o con el textil en crudo para su posterior teAido,
esto para las colecciones, para las piezas de concurso uso piel, yeso,
manta de bebé, pintura acrilica, latén, todo depende de la pieza, se
pueden elaborar con cualquier cosa.

¢Qué técnica utiliza para el disefio o creacidén de sus accesorios?

Las Unicas técnicas establecidas que usamos es el tenido con tintes
naturales y el tejido en telar de pedal para hacer las telas, algunas de
joyeria en metal, pero es muy basico, las demas técnicas que
implemento se van inventando en el camino.

¢Con gqué problemas se enfrenta al elaborar sus accesorios?

Los principales para las colecciones son: Que sean funcionales, y el
precio, me gustaria hacer cosas mas elaboradas pero las piezas suben
mucho, tratamos de mantener un margen de precios, se tiene que hacer
mas pequefa o incluso hacer otra propuesta.

¢Con gué problemas se enfrenta al comercializarlos?

Que en México no existe todavia mucho la cultura del consumo de
disefhoy del arte, muchas veces las personas prefieren comprar un anillo
de plata porque sienten que tiene un mayor valor que otro tipo de
material, se necesita ir educando el mercado mexicano a que sepa que
existe la joyeria contemporanea, que con el tiempo el valor de estas
piezas va aumentando, por ejemplo cuando un museo te compra una
pieza, cuando estas en una exposicion o te compra una galeria estas
suben de valor, se mueve un poco como el mercado del arte, los precios
van subiendo conforme la trayectoria del artista, en México ha sido dificil
que las personas compren este tipo de piezas, es mucho mas facil
vender fuera de México, para mi el mercado mas importante es estados
unidos.

¢(En qué rango de precio oscilan sus productos?

Dependiendo del producto, en media $3000.00 MX por pieza.

¢Qué estilo en sus piezas es el que mas ventas genera?

Lo que mas se venden son los aretes por el precio, las personas pueden
admirar tu trabajo, pero no compran demas piezas porgue son Mas
caras. En los colores el rojo y el negro son los que se venden mas porque
creo que son Mmas faciles de combinar. Las piezas de textil se venden mas
gue otros materiales porque son Mmas accesibles, ademas de las piezas
mas pequenas por el precio y también porque son mas faciles de usar.

¢Cudl es el estilo de joyeria que realiza?
Mi estilo es maximalista, el publico que me compra sabe que son ese
tipo de piezas.

¢Algunos consejos que quiera compartir con respecto a la elaboraciéon
de accesorios?

Definir bien cual va a ser tu mercado porque eso va a definir el tipo de
producto que se van a realizar, No limitarse a la investigacion en México,
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Buscar lo que se hace en Espana, la semana de la joyeria en Grecia, en la
semana del disefio de Milan hay una parte de joyeriay La Semana de la
Joyeria de MUnich que es la feria mas importante de Joyeria en todo el
mundo. En Oaxaca hay muchisimos proyectos de joyeria, pero
realmente hay muy pocos que estén proponiendo algo diferente. No se
debe hacer un producto solo por hacerlo, es ;Qué le vas a aportar al
mundo desde ese producto? ; Qué le vas a comunicar?

Anexo 2

Entrevista 2 aplicacion 1.

Datos generales:

Nombre: Jorge Manilla

Carrera o especialidad: Licenciado en Artes visuales en la Academia de San
Carlos, en México. Formacion en joyeria en la Academia de Artesania y Disefo
del Instituto Mexicano de Bellas Artes, licenciatura en escultura en la Real
Academia de Bellas Artes de Gante. Maestria en joyeria y orfebreria. en St Lucas
University College of Art and Design.

1.

Para usted (Cudles son las caracteristicas de la joyerfa
contemporanea?

La Joyeria contemporanea s una expresion artistica mas, como
hablar de escultura o pintura. Es materializar lo que deseas expresar,
con diferentes técnicas, es sustitucion de materiales y preservacion.
¢Por qué es importante la joyeria contemporanea?

Porque es una nueva rama de expresion artistica.

¢Considera que la joya contempordnea compite con la joya
tradicional o la bisuteria?

No existe una competencia como tal, los mercados son diferentes,
los procesos también se diferencian, es dificil compararlos porque no
existe un espacio de uno con otro, no es lo comun, los acabados son
totalmente diferentesy los materiales también.

¢Cudles son las ventajas de la joyeria contempordnea con respecto
estas?

El problema de la joya clasica es que la forma de aprenderla es por
herencia y muchas veces sdlo se tienen los conocimientos adquiridos
de generaciones pasadas, no existe un panorama externo, No se
tiene idea del disefio artistico y las interpretaciones de los conceptos
son muy basicos, comparado con la joyeria contemporanea que No
solo son conceptos, si no interpretaciones, metaforas, etc.

¢En su pais estd desarrollada esta rama de la joyeria? Si, no, ¢Por
qué?

El pais donde actualmente radico es Bélgica, pero hablar de joyeria
contemporanea es basicamente hablar de toda Europa, se ha
centralizado en diferentes periodos y anos, y estd muy desarrollada
porgue ha habido precursores y existe la necesidad de consumo, sin
embargo, es una rama bastante joven, actualmente es quiza la
cuarta generacion de joyeros. En México existe lo que podria ser una
ventaja pero se convierte en una limitante gque es una poca apertura
por parte de los consumidores para romper la herencia tradicional
con respecto a la joyeria, se sigue pesando en joyeria de la manera
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11.

12.

mas clasica, Por ejemplo, estoy muy activo en paises como Brasil,
Argentina, Chile y se supone que a la par deberia de estar con
México, sin embargo no es asi, en los paises del sur de América la
Joyeria contemporanea en comparacion con México, se esta
desarrollando de una manera brutal, las personas tienen ganas de
aprender, de invertir, de abrir esa visidbn hacia la joyeria
contemporanea, existen muchas organizaciones para transmitir ese
conocimiento. En México tristemente esto no existe.

¢Cudles son las limitantes o los beneficios de ser un joyero
contemporaneo en su pais?

Que puedes hacer lo que quieras, existe una libertad creativa, a
comparacion de la joya tradicional.

¢ Podria describir el proceso de disefio de sus productos?

No son productos, generalmente son piezas Unicas y se denominan
series, el desarrollo es muy diverso, puede ser una palabra, un
concepto, un mMmaterial o una forma, como se entiende, después el
simplificarla o hacerla mas compleja, desde lo plano a lo
tridimensional, la relacién con el cuerpo, como materializas y
conceptualizas la idea.

¢Con qué tipos de materiales trabaja y por qué?

Normalmente con materiales organicos, porque estdn muy
relacionados a los temas gque yo normalmente recurro, por ejemplo,
el cuerpo humano, sentimientos y emociones y en estos materiales
encuentro una respuesta a lo que estoy buscando, porque la
manipulacion es diferente, el peso, etc.

¢ Qué técnicas utiliza para el disefo o creacién de su joyeria?

Todas las técnicas, desde vaciar bronce hasta medios digitales,
dependiendo lo que demanden las series, o de los materiales con los
gue se trabaje, se puede entrar a otros campos incluso,

¢Con gqué problemas se enfrenta al elaborarlos?

La forma de preservar la pieza, sobre todo cuando se usan elementos
organicos, también la validacion con hechos y argumentos de tu
pieza, ademas de hacer contar la vision sobre el mundo de la joyeria
contemporanea y dénde se quiere posicionar en un par de anos.

¢ Qué caracteristicas comparte su mercado?

Principalmente coleccionistas privados de arte, de joyeria de arte,
galerfas donde venden piezas Unicas, museos.

¢Con gqué problemas se enfrenta al comercializar sus piezas?

Saber en qué galeria encaja con tu trabajo, porque no todas las
galerias comparten el mismo estilo.
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Entrevista 2 aplicacion 2.

Datos generales:

Nombre: Lorena Lazard

Estudios: Joyeria en la Universidad de Houston. Curadora de exposiciones en el
Franz Mayer, el Museum of Art and Design de NY.

1.

Para usted Cudles son las caracteristicas de la joyeria
contemporanea?

Lo mas importante es que esta esta basada en ideas y conceptos,
son objetos que se llevan en el cuerpo, ademas que
mayoritariamente son piezas Unicas, que salen de los estandares de
la moda y cuyos materiales son congruentes con los conceptos.

¢Por qué es importante la joyeria contemporanea?

Son piezas que a diferencia de otras formas de arte estas se llevan en
el cuerpo y esto les da caracteristicas especiales, porque te
acompafan en los momentos que desees, ademas que tienen una
gran intimidad y emocién diferente a comparacion de otros objetos,
son muy Vvistosas, la joyeria contempordnea es una forma de
expresion no verbal muy importante.

¢Considera que la joya contempordnea compite con la joya
tradicional o la bisuteria? No compiten son ramas totalmente
diferentes, tienen mercado diferente.

¢Cudles son las ventajas de la joyeria contemporanea con respecto
estas?

No hablaria de ventaja o desventaja, seria una intencioén diferente, la
joyeria tradicional tiene una intencién de ornamento y la joyeria
contemporanea tiene objetivos de expresion.

¢En su pais estd desarrollada esta rama de la joyeria? Si, no, ¢Por
qué?

En cuanto a joyeria contemporanea, la comparacion mas cercana
que se puede tomar como referencia es América Latina, ya que se
comparten caracteristicas similares y que, en contraste con estos
paises, México estd muy atrasado en este tema debido a la herencia
tradicional que se tiene con los metales preciosos, sobre todo la
plata.

¢Cudles son las limitantes o los beneficios de ser un joyero
contemporaneo en su pais?

Los beneficios son personales, estoy siendo honesta conmigo misma
en cuanto a lo que me importa e interesa, ademas que no tengo
interés por hacer otro tipo de joyeria, las limitantes son que somos
Muy POCos joyeros contemporaneos en el pais y existe una sensacion
de soledad porque no hay un grupo grande, no hay actividades, ni
galerias, ni escuelas, hace ftreinta afnos nadie hacia joyeria
contemporanea en México.

. Qué es lo mas importante en la elaboracién de una nueva pieza?

La espontaneidad de cada pieza, a partir de una idea se va
desarrollando esta e igual los mismos materiales van guiando, es
algo que sorprende porque nunca sabes coémo sera el resultado.
¢Con qué tipos de materiales trabaja y por qué?

Hierro y tierra, todas mis piezas exploran la idea de pertenencia, raiz,
momento y memoria, justamente por eso elijo |a tierra para explorar
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12.

13.

14.

estas ideas y conceptos, la escojo por los recuerdos y por la
vinculacion que tengo con ese lugar.

¢Qué técnicas utiliza para el disefo o creacidn de su joyeria?

Todo es construido por cuenta propia, me gusta tener el control de
todo el proceso, uso técnicas tradicionales y no tradicionales, pero
sobre todo experimentacion.

¢Con qué problemas se enfrenta al elaborarlos?

Tener la inspiracion y tener el valor de hacerlas.

¢Qué caracteristicas comparte su mercado?

Si, son personas que han estado expuestas a arte contemporaneo,
ademas que pueden valorar estas piezas que van mas alla de la
joyeria tradicional.

¢Con qué problemas se enfrenta al comercializar sus piezas?

Hoy en dia es mucho mas dificil, la pandemia ha afectado en gran
medida a esto, muchas personas ven a la joyeria en momentos de
crisis como un lujo y pasa a ultimo término su compra. Mis ventas
son a través de galerias y han disminuido considerablemente a partir
de la pandemia.

¢En qué rango de precio oscilan sus productos?

Los prendedores que son las piezas que mas comercializo estan
entre 1000 -1500 ddlares.

¢ Qué tipo de piezas, material, estilo o concepto es el que mas ventas
genera?

Lo gue mas genera ventas son los aretes.

Entrevista 2 aplicacion 3.

Datos generales:

Nombre: Raquel Bessudo Grinstein

Carrera o especialidad: Artes plasticas en Central Saint Martins, Posgrado en
Montajes museisticos y escénicos en Universitat Politecnica de Catalunya y
estudios en Sterling Quest School of Silver Jewelry Design and Creation.

1.

Para wusted Cudles son las caracteristicas de la joyeria
contemporanea?

Trabajo con materiales alternativos y buUsqueda de conceptos, la
joyeria contemporanea es la rama en la que el valor de la obra esta
dado por el desarrollo conceptual y uso de materiales de una manera
dnica por parte del artista, la obra normalmente no es puramente
decorativa, la intencion principal no es la belleza estética, los
materiales preciosos no son indispensables y no son los que dan
valor a la pieza, la obra refleja ideales, conceptos, técnicas diversas y
esto eslo que le da su valor.

¢Por qué es importante la joyeria contemporanea?

Por el concepto que transmiten y la referencia que tiene con el
cuerpo, es un desarrollo mas libre, ademas de la expresion dentro del
ambito artistico.

¢Considera que la joya contemporanea compite con la joya
tradicional o la bisuteria? No, quizd se empapa de estas corrientes, se
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15.

nutren entre si, pero no considero que compitan, los mercados son
muy distintos.

¢Cuales son las ventajas de la joyeria contemporanea con respecto
estas?

No hay un punto de comparacion porgue son distintas, los beneficios
son gue existen nichos especiales donde se pueden comercializar y
gue esta creciendo el movimiento.

¢En su pais estd desarrollada esta rama de la joyeria? Si, no, ¢Por
qué?

Si se compara el campo laboral con respecto a este tema en México
esta muy reducido, existen muy pocas universidades que tienen
especialidad en joyeria, comparando con Estados Unidos.

¢Cuadles son las limitantes o los beneficios de ser un joyero
contemporaneo en su pais?

En México existen muy pocos joyeros contemporaneos, no hay
galerias formales que expongan estas piezas a comparacion con
otros paises donde el campo es muy amplio. La ventaja es que se
tiene la opcidon de hacer colectivos y que el mercado en México no
esta tan saturado de esta clase de piezas.

¢Qué es lo mas importante en la elaboracién de una nueva pieza?

El concepto vy la libertad para desarrollarlo, yo trabajo muy
experimental y lo acoto para ver qué es lo que va a funcionar para la
pieza.

¢Podria describir el proceso de disefio de sus productos?

La inspiracion que tomo es el medio que me rodea, una caminata o
alguna imagen gue veo y me remite a algo mas, siempre lo que
detona una coleccién es la inspiracion de un concepto, el proceso es
experimental, cada vez me inclino mas a trabajar con textiles,
preparo las telas con diferentes texturas y técnicas y busco lo que
puede funcionar para implementar en la pieza, hago bordados,
composiciones, etc.

¢Con qué tipos de materiales trabaja y por qué?

Esmaltes, metales, textiles, hilo, yeso, acuarela, pintura acrilica,
cabello, hoja de oro, fierro, pintura electrostatica, cobre, todo lo que
me pueda ayudar para el desarrollo de mi concepto.

¢ Qué técnicas utiliza para el disefio o creacién de su joyerfa?

Pintura, soldadura, esmaltado, todas las que requiera.

¢Con gué problemas se enfrenta al elaborarlos?

Mayoritariamente problemas de soldadura, el pensar en una idea
inicial y que no quede como se espera.

¢ Qué caracteristicas comparte su mercado?

Personas que son cercanas al arte, interesadas en el ramo de joyeria
contemporanea.

¢Con qué problemas se enfrenta al comercializar sus piezas?

Que en México no hay mucho mercado, normalmente solo entre
gente del gremio hacemos ventas, ademas gue mis ventas son
normalmente en paises europeos y se dificultan los envios.

¢En qué rango de precio oscilan sus productos?

120 a 350 euros

¢ Qué tipo de piezas, material, estilo o concepto es el que mas ventas
genera? Pinturas sobre telas con bordados, en México lo que mejor
se venden son piezas de metal con bafno de oro y acrilico, mucho
mas faciles de portar, es decir de mas facil lectura.
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Anexo 3

Entrevista 3 aplicacion 1.
Datos generales:
Nombre: Elda Paola Paz Curiel.

Carrera o especialidad: Fotografa.

¢ Como definiria el concepto de “sesidn de fotos"?
Es un momento en el cual a través de la fotografia se pueden capturar
momentos especiales y emociones.
¢Normalmente cudles son el tipo de sesiones con mas demanda?
Sesiones para cumpleanos, infantil y boda, principalmente retratos.
Mencione las actividades que se llevan a cabo en una sesién para un
cumpleafos.
Primero se fija con el cliente la locacion, el dia y la hora. Este se aparta con un
previo anticipo.
Un dia antes se prepara camara con todos los accesorias a utilizar. (bateria
cargada, memoria, bateria adicional, flash, tripode, globos, accesorios para el
cabello (solo en algunas ocasiones), ramo de flores, etc.
Llegado el dig, si el cliente no cuenta con experiencia se le guia para posar ante
la camara.
Se revisa la luz del lugar y los mejores puntos de este para las imagenes.
Una vez terminada la sesion se establece el tiempo de entrega de los archivos.
Las fotografias se eligen segun el numero que incluya el pagquete y se editan en
diferentes programas.
En mi caso, solicito permiso para poder publicar algunas imagenes (4 0 5) en mi
pagina para publicidad.
¢.En qué locaciones realiza las sesiones de cumpleafos?
Se han realizado en Jalatlaco, las presas de Huayapam, en el domicilio del
cliente si asi lo solicita, Santo Domingo, etc.
¢Regularmente en cudnto tiempo realiza una sesiéon de fotos para
cumpleafios?
Entre 1y 2 horas aproximadamente.
Los horarios en los que las realiza ;Son matutinos, por la tarde o nocturnos?
El horario mas elegido ha sido entre las 12 y las 4 de la tarde.
Los accesorios (anillos, aretes, collares) que las mujeres usan en las sesiones
¢ Como son mayoritariamente?
La mayoria utilizan accesorios discretos en color dorado.
¢ Qué caracteristicas tienen los accesorios gue mejor se ven en las fotografias?
Aretes y collares discretos pero elegantes, también aretes grandes, pero con
collares pequenos. Todo depende del tipo de persona a retratar.
(A qué estan expuestos los accesorios en las sesiones?
Al extravioy a la sudoracion.
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Entrevista 3 aplicacion 2.

Datos generales:

Nombre: Daniel Cisneros Gonzalez.
Carrera o especialidad: Licenciatura en Disefo grafico, fotdgrafo especializado
en fotografia social.

¢ Como definiria el concepto de “sesidn de fotos™?

Es una captura de imagenes planeada, es la preparacion de esta, tiene un

estudio antes para lograr la imagen deseada
¢Normalmente cudles son el tipo de sesiones con mas demanda?

Las sesiones de cumpleanos, aniversario y de parejas.

Mencione las actividades que se llevan a cabo en una sesién para un
cumpleafios.

Eleccion del lugar en donde se desarrollara la sesion y el dia.

Pruebas previas de iluminacion en la locacién acordada.

Generar confianza con el cliente y empezar a hacer las primeras tomas

segun la personalidad de cada una con guias de poses.

Seleccion de fotografias y edicion.

(En qué locaciones realiza las sesiones de cumpleafios?

En exteriores mayoritariamente, el lugar depende del cliente.
¢Regularmente en cuanto tiempo realiza una sesidn de fotos para
cumpleafios?

Una hora y media aproximadamente.

Los horarios en los que las realiza ¢Son matutinos, por la tarde o nocturnos?

En la tarde, a partir de las 4:00 pm.

Los accesorios (anillos, aretes, collares) que las mujeres usan en las sesiones
¢Como son mayoritariamente?

Son muy discretos a excepcidn de aquellas sesiones con tematica

oaxaguena, en esas sesiones se usan mucho los colores, la extravagancia,

accesorios grandes como collares que abarquen todo su pecho y que sean
llamativos pero significativos, en cuanto a los aretes prefieren las arracadas.
¢ Qué caracteristicas tienen los accesorios que mejor se ven en las fotografias?

En cuanto a los aretes lucen mejor aquellos como las arracadas porque

aportan volumen al rostro, en los collares las superficies no lisas lucen mejor,

debido a que, de ser lisas, reflejan demasiado la luz, las texturas en los
accesorios se reflejan mejor en las fotos.
(A qué estan expuestos los accesorios en las sesiones?
Mas que factores ambientales, estan expuestos al extravio y al sudor.
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Entrevista 3 aplicacion 3.
Datos generales:

Nombre: Hugo Betazos Martinez.
Carrera o especialidad: Licenciatura en artes digitales, fotografo especializado
en fotografia de retrato y social.

¢Como definiria el concepto de “sesién de fotos™?
Es el tiempo que un fotégrafo tiene destinado para realizar cierta cantidad
de fotografias ya sea a una persona, un objeto o un animal con un fin
especifico o propdsito.

¢Normalmente cuales son el tipo de sesiones con mas demanda?
Sesiones personales para redes sociales o cumpleanos.

Mencione las actividades que se llevan a cabo en una sesién para un

cumpleafos.
Agendar fecha, hora y lugar para reservacion.
Visita previa a la locacidn en doénde serd la sesion para pruebas de
iluminacion y seleccion de los espacios en dénde se pueden hacer las tomas.
Entrevista al cliente para determinar lo que se desea y generar confianza.
El dia de la sesion se realiza la preparacion del equipo: Camara, luces, etc.
Ubicacion del cliente en el lugar, guia de poses y toma de fotografias.

¢.En qué locaciones realiza las sesiones de cumpleafos?
En el estudio o locaciones exteriores como pargues, casas, restaurantes,
edificios o paisajes ya que en estos momentos la tendencia son sesiones en
las que se conviva con la naturaleza,
pero todo depende de la necesidad del cliente.

(Regularmente en cuanto tiempo realiza una sesién de fotos para

cumpleafios?
Dela 3 horas.

Los horarios en los que las realiza ; Son matutinos, por la tarde o nocturnos?
Los horarios se adaptan al cliente, pero se recomienda que sean temprano,
entre las 9:00 -11:00 am o por la tarde, aprovechando la “hora dorada”.

Los accesorios (anillos, aretes, collares) que las mujeres usan en las sesiones

¢ Como son mayoritariamente?
Se usan muchos accesorios en este tipo de sesiones, algunas chicas usan
accesorios muy discretos, dependiendo de su vestuario y peinado,
normalmente suelen ser de oro o plata que resalten sus atributos, otras
chicas usan accesorios muy granes, en aretes destacan los tipos arracada, en
forma de flores, o combinacion de varios aretes en las orejas, collares
llamativos al igual que su vestuario y normalmente usan varios anillos de
plata mayoritariamente o con pedreria.

¢ Qué caracteristicas tienen los accesorios que mejor se ven en las fotografias?
Los que mas destacan son los que son de mayor tamano, los collares
grandes combinados, llamativos, en los aretes también los tamafos
mayores lucen mejor, tipo arracadas, anillos grandes o varios anillos en el
mismo dedo.

(A qué estdn expuestos los accesorios en las sesiones?

Independientemente del clima, los accesorios estan mas expuestos a ser
extraviados.
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Entrevista 3 aplicacion 4.
Datos generales:

Nombre: Rachel Lopez Rojas.
Carrera o especialidad: Licenciatura en comunicacion, diplomado en fotografia
de retrato.

¢ Como definiria el concepto de “sesidn de fotos™?

Una actividad especifica en dénde retratas productos o modelos, siendo

estos modelos profesionales, parejas, bebés, etc. en escenarios montados o

locaciones.
¢Normalmente cuales son el tipo de sesiones con mas demanda?

Fotografia individual para sesiones de cumpleafios o redes sociales.
Mencione las actividades que se llevan a cabo en una sesién para un
cumpleafios.

Reuniéon previa para saber las ideas del cliente, eleccion de locacion o

estudio.

El dia de la sesidn se recibe al cliente y genera confianza previa a la toma de

fotos.

Toma de fotografias, eleccion por parte de la fotdgrafa, edicion.

Entrega al cliente.

(En qué locaciones realiza las sesiones de cumpleafios?

En estudio se realizan escenarios, en locaciones exteriores se busca el

contacto con la naturaleza o spots casuales.
¢Regularmente en cuanto tiempo realiza una sesidn de fotos para
cumpleafios?

Dos horas aproximadamente.

Los horarios en los que las realiza ¢ Son matutinos, por la tarde o nocturnos?

Por lo general se realizan antes de medio dia.

Los accesorios (anillos, aretes, collares) que las mujeres usan en las sesiones
¢Como son mayoritariamente?

Son accesorios discretos, aretes pequefos de plata u otro, collares y anillos

discretos con brillo.
¢ Qué caracteristicas tienen los accesorios que mejor se ven en las fotografias?

Los accesorios grandes son los que resaltan mas y se ven mejor.

(A qué estdn expuestos los accesorios en las sesiones?
Al maltrato por su incorrecto almacenaje al momento de transportarlos
para la sesion.
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Entrevista 3 aplicacion 5.

Datos generales:

Nombre: Jorge Uriel Hernandez Jiménez
Carrera o especialidad: Fotdgrafo de producto, social y gastronémica.

¢ Como definiria el concepto de “sesién de fotos™?
Dado que la fotografia es un arte, las sesiones de fotos son una performance,
la materializacion de ideas o proyectos que después se materializa a través
de la fotografia.
¢Normalmente cudles son el tipo de sesiones con mas demanda?
Montajes gastrondmicos, bodegones, sobre todo aquellas fotografias con un
fator humano
Mencione las actividades que se llevan a cabo en una sesién para un
cumpleafos.
Contacto con el cliente para obtener todas las referencias visuales posibles,
ademas de la locacién, fechas y horas.
Programar los montajes o utileria como globos, mesas, flores, etc. con
planeadores de eventos o decoradores.
Arribo al lugar para preparar el equipo.
Toma de fotografias con guia de poses para referencias.
Seleccidn de fotografias, edicion y entrega al cliente.
¢.En qué locaciones realiza las sesiones de cumpleafos?
Todo depende de la demanda del cliente, sin embargo, mayoritariamente
las sesiones son el estudio o en hoteles en exterior.
¢Regularmente en cuanto tiempo realiza una sesidén de fotos para
cumpleafios?
El shooting normalmente se realiza en una hora.
Los horarios en los que las realiza ; Son matutinos, por la tarde o nocturnos?
En la tarde mayoritariamente.
Los accesorios (anillos, aretes, collares) que las mujeres usan en las sesiones
¢Como son mayoritariamente?
Ultimamente he visto que los accesorios ya no son de plata o de oro, tienen
disefios mas decorativos, son de madera u otros materiales, también el
consumo local se ve en estas sesiones al tener accesorios de
emprendimientos de la regidn, los anillos son de materiales relucientes, con
disefos Unicos o referencias a caricaturas, los collares son discretos.
¢Qué caracteristicas tienen los accesorios que mejor se ven en las fotografias?
Todo depende de la luz, si el fotdgrafo sabe iluminar se veran bien todos los
accesorios, sin embargo, los que mejor lucen son los que tienen una
propiedad reflectora como cristales, metales, también los accesorios mate,
como detalles en piel.
(A qué estan expuestos los accesorios en las sesiones?
Al sudor de las personas mayoritariamente.
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Entrevista 3 aplicacion 6.
Datos generales:

Nombre: Francisco Ramirez Jiménez.
Carrera o especialidad: Fotégrafo enfocado en fotografia social.

¢ Como definiria el concepto de “sesidn de fotos™?

Un espacio de tiempo en el que el fotdgrafo realiza una serie fotografica

encaminada a un objetivo en particular.
¢Normalmente cudles son el tipo de sesiones con mas demanda?

Fotografia de boda y sesiones de cumpleanos.

Mencione las actividades que se llevan a cabo en una sesién para un
cumpleafos.

Entrevista con el cliente con la finalidad de conocer lo que espera de las

fotografias, se define la locacion, fecha y hora, vestimenta y poses con las

gue se va a trabajar.

El dia de la sesidon se genera confianza mediante platicas previas a la toma

de fotos.

Toma de fotografias, iniciando con planos generales y terminando con

encuadres close up.

Seleccidon de fotografias y edicion.

Entrega en digital de las fotografias.

(En qué locaciones realiza las sesiones de cumpleafios?

Locaciones en exteriores en el centro de la ciudad de Oaxaca.
¢Regularmente en cuanto tiempo realiza una sesidn de fotos para
cumpleafios?

Se desarrolla entre 2y 3 horas.

Los horarios en los que las realiza ¢ Son matutinos, por la tarde o nocturnos?

En la tarde mayoritariamente para aprovechar la “hora dorada” de 4:00 pm a

6:00 pm.

Los accesorios (anillos, aretes, collares) que las mujeres usan en las sesiones
¢Como son mayoritariamente?

Lo gue mas usan son los collares, generalmente es joyeria de oro o plata,

llevan de una a dos piedras, no usan muchos colores, aungue es lo que se

recomienda para generar contraste.
¢.Qué caracteristicas tienen los accesorios que mejor se ven en las fotografias?
Los que se ven mejor son los accesorios grandes, con piedras, los tonos
dorados son mas llamativos y las cadenas que tienen un solo dije.
(A qué estdn expuestos los accesorios en las sesiones?
El mayor riesgo que pueden tener es que al realizar ciertas poses se
llegue a deformar la pieza.
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Anexo 4
Encuesta 1. Preferencias de Ila joyeria
contemporanea.

Encuesta realizada a mujeres de la region de Valles Centrales, Oaxaca, México.

Objetivo de la encuesta: Recabar informacion sobre preferencias de la joyeria
contemporanea y especies de interés.

Tamafo de la muestra.

Se determind una muestra a partir de una poblacion de 194284 personas,
siendo esta cifra el nUmero de mujeres habitantes de Valles centrales con un
nivel socioecondmico C y C+ como se muestra en la Tabla 18.

Tabla 18. Total del universo.

A= Porcentaje Universo
Nivel de personas B=Total de mujeres en la para este
socioecondmico en area regiéon de Valles centrales. estudio
metropolitana. (A*B)/100
C 17% 106542.57
626721
C+ 14% 87740.94
Total del universo: 194284

Fuente: Autoria propia basado en datos de la Asociacion Mexicana de agencias
de Inteligencia de Mercado y Opinidn (AMAI) 2018 e Instituto Nacional de
Estadisticay Geografia (INEGI) 2020.

Utilizando la ecuacion para la determinacion de la muestra en poblaciones
infinitas (Fischer & Navarro, 1994) y las variables mostradas en la Tabla 19 se
realizd el siguiente calculo.

2
En dénde: _Z°*p*q

p= Probabilidad a favor. M
g= Probabilidad en contra.

Z= Nivel de confianza 95%.

e= Error de muestra.

Tabla 19. Obtencidn de la muestra.

Poblacién infinita

Datos
N= Poblacion 194284
p= Probabilidad a favor 05
g= Probabilidad en contra 0.5
Z= Nivel de confianza 95% 196
e= Error de muestra 0.05
Tamaho de muestra (n) 385

Fuente: Autoria propia.
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Resultados de la encuesta 1 aplicada.

¢cConoce la joyeria contempordnea o ha tenido contacto con ella?

70.4%

pd
[e]

29.6%

0

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

W Porcentaje de encuestados

Las siguientes son algunos ejemplos de joyeria contemporanea, ¢Estaria
interesada en adquirir o usar este estilo de piezas?

0

74.9%

z
[e]

25.1%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

W Porcentaje de encuestados
¢Por qué?

Me parecen muy bonitas y no es el tipo de joyeria habitual, lo cual la vuelve
original, porque es una manera de tener accesorios hermosos y menor costo
que la joyeria de oro. Es algo auténtico, piezas que son uUnicas en su disefo,
tamano, forma, color, etc, llama la atencidn y brinda un toque especial al outfit,
porgue es joyeria muy llamativa, ademas es muy artesanal y artistica creo que
es algo muy representativo, seria un accesorio muy original y estan muy lindos,
es una forma de portar arte de nuestra época, con las tendencias actuales
podemos expresarnos libremente incluso con la joyeria o los elementos que nos
visten asi que tener alguna pieza Unica con la que nos identifiguemos estaria
muy interesante, porque me gusta lo abstracto, exdtico, que al lucir un
complemento como una joyeria llame la atencién, sus caracteristicas son
distintas a las de la joyeria tradicional; disefio, colores, incluso hasta el
significado que puede representar cada una de ellas, porque se ven elegantes,
es parte de nuestra identidad como oaxagquefos, son buenos los cambios y es
otra perspectiva de joyeria, ademas de los planteamientos creativos y recursos
diferentes, son diseflos nuevos y muy llamativos que casi no se han visto, me
gusta invertir en ellas, son productos elaborados en nuestro estado, es creativa e
innovadora, es un estilo completamente diferente a lo que habitualmente se
puede ver en joyeria, ademas de que los materiales son diversos, me gusta lo
diferente, transmite cosas bonitas, describen el arte de las cosas y reflejan a la
sociedad actual, tienen algo que los hace Unico, frescos naturales, describen a la
naturaleza en una forma poco usual, porque asi tendria un poco de mi cultura
mexicana en una joya, a pesar de que algunas tengan un precio elevado, las
compraria porque dan conocer parte de la cultura, es muy representativa
respecto a Oaxaca, me hacen sentir mas plena, es una forma de
complementarme y de expresion, excéntricas, tiene un valor mas artistico y con
identidad, apoya al talento mexicano, porque me gusta mucho los diferentes
estilos que existen. Es interesante probar nuevos estilos, y ampliar un panorama
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con respecto a la moda. La joyeria contemporanea tiene piezas preciosas y
Unicas, ademas de que es muy amplia por lo cual hay algo para cada gusto.

Rango de edad.

20 a 34 afios cumplidos I  G5.5%
5al19anos cumplidos IIININIEGEGE 12.8%

35a 49 anos cumplidos I 10.6%

50 a 64 anos cumplidos I 7.8%

65 a 79 anos cumplidos | 0.3%

80 aflos 0 mas 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

m Porcentaje de encuestados

Ocupacion.

Estudiante I 546 %
Funcionaria, profesionista, técnica o... I 25.6%
Comerciante o trabajadora en servicios diversos Il ©.5%
Amadecasa HE 47%
Otro MM 3.6%
Trabajadora en laindustria W 1.4%
Trabajadora agropecuaria 1 0.6%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

W Porcentaje de encuestados

¢ Cudl es el motivo principal por el cual usted adquiere productos de joyeria o
bisuteria?

Para sentirme mejor, mas arreglada, por los colores y formas que poseen, resalta
y refuerza el estilo de las prendas, por la manera en que me estiliza, me gustan
los accesorios, por vanidad, gusto, porgue son bonitos, una pieza de joyeria o
bisuteria es un accesorio importante para resaltar nuestro arreglo personal,
porgue me gusta lucir presentable para las personas que me rodean ademas de
que las joyas dan una buena impresion y un togue Unico a nuestro estilo. Me
gusta lucir guapa y bien vestida, me veo mas bonita, me gusta usar accesorios
que reflejen mi estilo. Por su valor cultural y por apoyar la economia local, por
sus formas tan peculiares y colores. Son accesorios que complementan y dan un
sentido muy diferente a las prendas que usas, también dan un toque especial o
personal. Gusto propio u ocasion especial, me gustan como se ve, lo que
significa cada pieza, el material que usan y como se expresan los disefadores en
ellas. Para usarlos, porque me gusta como se ve en mi la pieza. Por resaltar mis
facciones, por placer visual.
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.Qué es lo mas importante para usted al adquirirlos?

Calidad del producto I C1.3%
La originalidad del producto I 50.6%

Tipo de material con el que esta elaborados G 35.7%
Bajo costo de compra I 19.2%
Otro 1 0.9%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0%

m Porcentaje de encuestados

¢ Qué accesorios usa mas?

60.0% 70.0%

Aretes I 2 02

Anillos I 15
Collares I (14
Pulseras I (07
Dijes I /S
Clips para el cabello I N 5
Brazaletes I 0
Otro I S/
Diademas I 57

6] 50 100 150

m NUmero de votantes

¢.Con qué frecuencia los usa?

200

250
210
0
4 200
cC 141 152 152
g 150 132 131
> 101 97 10
96 92
3 100 87 o 2085 solls 76 7
66
9 55 58 55 4764 58
Q 50 28 35 31
£
S I
z 0
Aretes Anillos Collares  Pulseras Dijes Clips para Diademas Brazaletes
cabello
Todos los dias B De 2 a 3 veces por semana

H Una vez por semana o menos M Solo en ocasiones especiales
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¢.Qué deficiencias encuentra en la joyerfa tradicional?

Costo elevado I £0.6%
Riesgo o miedo a robo I 48,7 %

Disefios no llamativos o repetitivos I 33.7%
Produccién poco amigable con el ambiente IEEEE___———— 4.2 %

Materiales de baja calidad I 22.3%

No encuentro ninguna deficiencia I  10.0%

Riesgo alasalud mEmmmm 6.7%
Otra M 15%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0%

m Porcentaje de encuestados

:Qué deficiencias encuentra en la bisuteria?

Baja durabilidad I 543 %
Materiales de baja calidad I 46.8%

Disefios no llamativos o repetitivos NN c.5%
Produccién poco amigable con ambiente I 05.°%
No encuentro ninguna deficiencia I 1°.2%

Riesgo alasalud I 8.4%
Otra | 0.3%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

W Porcentaje de encuestados

Especies representativas de Valles Centrales.

o

Gallito de Monte (Zinnia peruviana) [212% de mujeres votaron por
esta especie]

Guamuchil (Pithecellobium dulce) [40.7% de mujeres votaron por
esta especie]

Cardo Santo (Argemone ochroleuca) [22% de mujeres votaron por
esta especie]

Primavera (Tabebuia donnell-smithii o Tabebuia rosea) [582% de
mujeres votaron por esta especie]

Pasto Africano Rosado (Melinis repens) [39.8% de mujeres votaron
por esta especie]

Huizache (Vachellia farnesiana) [18.7% de mujeres votaron por esta
especie]

Maiz (Zea mays) [47.4% de mujeres votaron por esta especie]
Calabaza (Cucurbita) [26.5% de mujeres votaron por esta especie]
Chile de Agua (Capsicum annuum L) [31.8% de mujeres votaron por
esta especie]

Organo o Chilayo (Lophocereus marginatus) [32.3% de mujeres
votaron por esta especie]

Jacaranda (Jacaranda mimosifolia) [53.8% de mujeres votaron por
esta especie]

Tulipan Africano (Spathodea campanulata) [156% de mujeres
votaron por esta especie]

Cuaje Rojo (Leucaena esculenta) [57.1% de mujeres votaron por esta
especie]

Eucalipto (Eucalyptus camaldulensis) [15.6% de mujeres votaron por
esta especie]
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o Frijol (Phaseolus vulgaris) [12.3% de mujeres votaron por esta especie]

o Jaboncillo (Sapindus drummondii) [5.8% de mujeres votaron por esta
especie]

o Maguey Espadin (Agave vivipara) [29.2% de mujeres votaron por esta
especie]

o Ahuehuete (Taxodium mucronatum) [42.1% de mujeres votaron por
esta especie]

o Otra. Café [0.3% de mujeres votaron por esta especie]

¢Le interesaria consumir una linea de joyeria contempordnea basdndose en
estas especies 0 usando partes de esta como materia prima sin que repercutan
con el desarrollo de la planta?

si I, ©-2%
No I 28%

0.0% 20.0% 40.0% 60.0% 80.0% 100.0%

W Porcentaje de encuestados

cPor qué?

Es original, para reciclar y trascender la materia, son materiales que nos
representan y nos diferencian de otros lugares, ademas se me hace muy buena
idea. Para conmemoran a la regién y a la naturaleza, son llamativos e
interesantes, por sentir que llevo una parte de mi regién en cualquier lado al
que vaya. Porgue se ven bonitos, son una fuente de inspiracion, sin ocasionar
dano al medio ambiente. Por originalidad, damos paso a la creatividad y al
cuidado del medio natural, es algo innovador, es una manera de reciclar y portar
algo de la naturaleza, seria bueno portar una parte de mi cultura. Porque no es
muy comun encontrar joyeria inspirada en especies vegetales de Oaxaca, asi
que seria lindo adquirir joyeria asi. Nunca he visto bisuteria de estos materiales.
Para sentirme segura de dénde proviene, reflejarian el medio en que vivimos y
la belleza de nuestro alrededor, cualquier producto que tenga impresa o haga
alusion a las plantas son mas agradables. Son materiales que para este fin son
mMuy poco valorados y se pueden ver muy bien. Porque sentiria parte de la
naturaleza en mi. Porque es importante resaltar y darle la importancia que se
merecen las plantas legitimas de la region, es muy linda la representacion de la
naturaleza en la joyeria. Estamos tan arraigados a qué la joyeria tiene que tener
cualidades de materiales valiosos que no nos damos cuenta que la naturaleza
misma tiene muchos elementos que nos pueden ofrecer, tiene formas
dinamicas y uUnicas, que dotan de originalidad y personalidad la imagen de la
persona que las porte. Por sustentabilidad. Seria mas realista. Serian piezas que
reflejan tradiciones y costumbres, ademas de poder concentrar el orgullo de ser
Oaxaguefa en una sola pieza. Por las formas vy los colores y obviamente por
llevar algo representativo de mi region.
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Anexo 5
Encuesta 2. Preferencias de Ila joyeria
contemporanea.

Encuesta realizada a mujeres de 20 a 34 anos de la region de Valles Centrales,
Oaxaca, México.

Objetivo de la encuesta: Conocer las preferencias referentes a materiales, tipos y
usos de la joyeria contemporanea en la poblacion femenina de 20 a 34 anos.

Tamanfo de la muestra.

Se determind una muestra a partir de una poblacidn finita de 43835 personas,
siendo esta cifra el nUmero de mujeres habitantes de Valles centrales con un
nivel socioeconémico Cy C+ de entre 20 y 34 afos como se muestra en la Tabla
20.

Tabla 20. Total de la poblacién o universo.

B= Total de mujeres

A= Porcentaje Universo para

Nivel de 20 a 34 anos en .
socioeconémico Persenas —en la regién de Valles este  estudio
metropolitana. (A*B)/100

centrales.

C 17 24038.34
141402

C+ 14 19796.28

Total del universo: 43835

Fuente: Autoria propia basado en datos de la Asociacion Mexicana de agencias
de Inteligencia de Mercado y Opinion (AMAI) 2018 e Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI) 2020.

Utilizando la ecuaciéon para la determinacion de la muestra en poblaciones
finitas (Fischer & Navarro, 1994) y las variables mostradas en la Tabla 21 se realizd
el siguiente calculo.

En dénde: g= Probabilidad en contra.
N= Poblacién o universo. Z= Nivel de confianza 95%.
p= Probabilidad a favor. e= Error de muestra.
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Tabla 21. Obtencién de la muestra 2.

Poblacién finita |

Datos

N= Poblacion o universo 43835
p= Probabilidad a favor 05
g= Probabilidad en contra 05
Z= Nivel de confianza 95% 196
e= Error de muestra 0.05
Tamano de muestra (n) 381

Fuente: Autoria propia.

Resultados de la encuesta 1 aplicada.

¢(ENn qué ocasiones usaria anillos de joyeria contemporanea?

Ocasiones especiales I 64.3%
Eventos de dia I 51.2%
Salidas casuales NN £ 0.7%
Eventos de noche NGNS 34.9%
Salidas formales I 3.3%
Paraeldiaadia 1IN 17.7%
otros B 1.2%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

B Porcentaje de encuestados

Ejemplifigue en qué ocasiones especiales o eventos las usaria.

Los usaria para sesiones de fotos, cumpleanos, celebraciones importantes como
bodas, salidas con amigos, cenas con pareja, graduaciones, y eventos de trabajo
mayoritariamente.

¢Por qué?

Porgque son Illamativos, son bonitos, extravagantes, por lo distinto del material y
del aspecto, porgue tienen un significado importante, son exdticos, innovadores,
atractivos, frescos, porque es diferente a la joyeria tradicional, para
complementar miatuendoy porgue son originales, mayoritariamente.

¢EN qué ocasiones usaria aretes de joyeria contemporanea?

Ocasiones especiales IG5/ .6%
Eventos de noche I £0.3%

Eventos de dia I £ 7.9%
Salidas casuales I £ 4.0%
Salidas formales I 13 .5%
Paraeldiaadia I 31.6%
otros I 0.6%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

M Porcentaje de encuestados
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Ejemplifigue en qué ocasiones especiales o eventos las usaria.

Los usaria para sesiones de fotos, cumpleanos, para mi graduacién, en una
boda, eventos importantes como galas y exposiciones principalmente.

cPor qué?

Porque se ven elegantes, con un togue de extravagancia, lucen bien, los
considero especiales ya que tienen disefos diferentes a lo habitual, porque
deseo resaltar, por los disefios interesantes, llamativos y novedosos, porque me
gusta la naturaleza y que los aretes resalten principalmente.

.En qué ocasiones usaria collares de joyeria contemporadnea?

Ocasiones especiales I 5. 7%
Eventos de dia I 2.1%
Eventos de noche NGNS 36.6%
Salidas formales I 33.0%
Salidas casuales HIIIIIININININGEGNGNENGNEGNGNGNGNGNGNGNGNNN 27.7%
Paraeldiaadia I 11.6%
otros M 3.3%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

M Porcentaje de encuestados

Ejemplifiqgue en qué ocasiones especiales o eventos las usaria.
Los usaria para una sesion de fotos, para una graduacion, un cumpleanos, una
boda, cena especial o de trabajo, un evento importante, principalmente.

¢cPor qué?

Porque son llamativos, diferentes, extravagantes, ostentosos, elegantes, porque
resaltan totalmente en un atuendo basico, porque son originales, para salid de
mi zona de confort y porque son diferentes a lo convencional principalmente.

. Qué materiales le agradan para el uso en anillos de joyeria contemporanea?

Organicos I /6%
Metal [N 521%
Ceramicos [N 1.0%
Textiles [ NN <5 2%
Madera [ -2
piastico NG 0o 1%
Papel NN 6%
otros I 5:4%
0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

W Porcentaje de encuestados
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. Qué materiales le agradan para uso en aretes de joyeria contemporanea?

Organicos I 57.1%
Ceramicos I, /:9.0%
Metal I <:3.2%
Textiles I < 7.6 %
Madera I 5.4 %
Plastico NN 26.9%
Papel NN 16.1%
Otros | 03%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

m Porcentaje de encuestados

(Qué materiales le agradan mas para uso en collares de joyeria
contemporanea?

Organicos I 56.0%
Metal I 53.5%
Ceramicos I 52.1%
Textiles I 50.7%
Madera I 41.0%
Plastico I 20.6%
Papel I 11.4%
Otros B 09%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

W Porcentaje de encuestados

. Qué formas le agradarian mas para su implementacién en anillos?

Formas geométricas _ 16.3%

0.0% 50% 10.0% 150% 20.0% 25.0% 30.0% 350% 40.0% 450% 50.0%

W Porcentaje de encuestados

. Qué formas le agradarian mas para su implementacién en aretes?

Combinacien de ambes I -5
Formas organicas | 57
Formas geométrices N 5%

0.0% 50% 10.0% 15.0% 20.0% 25.0% 30.0% 35.0% 40.0% 45.0% 50.0%

W Porcentaje de encuestados
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¢Qué formas le agradarian mas para su implementacién en collares?

31.9%

Formas organicas

0.0% 50% 10.0% 150% 20.0% 25.0% 30.0% 350% 40.0% 45.0% 50.0%

m Porcentaje de encuestados

¢ Cudles son las caracteristicas que mas le agradarfan en un par de aretes?

Ligereze I -
Disefio innovador - |, < S
Durabilidad - [, <2 0%
Combinable con diferentes prendas || EEGNGNGNGNGEGENEEEEEEEE o
Resistencia [, -2
Para resaltar guardarropa || | | NN NN 233%

Otras | 0.6%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

W Porcentaje de encuestados

¢Cuales son las caracteristicas que mas le agradarian en anillos?

Disefio innovador [, 1%
Durabilidad |  Go.3%
Resistencia | <07
Ligereza [ s
Combinable con diferentes prendas || EGIINININGNGEGEGEGEGEGEE -
Para resaltar guardarropa | ENG—G<NGEGEG :-7%

Otras | 09%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

m Porcentaje de encuestados
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¢Cudles son las caracteristicas que mas le agradarian en un collar?

Ligereza [ ;<

Diseio innovador - |GG -
Durabilidad | ¢
Combinable con diferentes prendas _ 56.2%
Resistenci | <: O
Para resaltar guardarropa _ 37.1%

Otras 0.0%

xs (40-45cm) | 6°%
L(so-100cm) [l 28%

XL (+100cm) | 0.6%

00% 100% 20.0% 300% 40.0% 500% 60.0% 70.0% 80.0%
W Porcentaje de encuestados
(En qué talla prefiere los aretes?
so) I 5%
xs (-4) [ -7
Mozem) I 26 0%
0.0% 5.0% 10.0% 15.0% 20.0% 25.0% 30.0% 35.0% 40.0% 45.0% 50.0%
W Porcentaje de encuestados
(En qué talla prefiere los collares?
s 4s-60cm) [ -2
M (6080 crm) | =
0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

m Porcentaje de encuestados

231

——
| —



¢En qué dedo o dedos usa mas los anillos?

Anular mano derecha I 58.7%
Anular mano izquierda I  52.1%
Dedo medio mano derecha IIIIIIIENEGEGEGNE 05.5%
indice mano derecha I 0> 3%
Dedo medio mano izquierda IIIININIGITNGNGEGEGEGEEE 02°%
Indice mano izquierda [INEEGEGEGEEGE 15.5%
Pulgar manoizquierda I 47%
Pulgar mano derecha I 42%
Menique mano izquierda Il 3.6%
Mefique mano derecha [l 33%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

W Porcentaje de encuestados

Seleccione la talla de anillo de los dedos que menciond anteriormente.

4 (47 mm) N 14-1%
7 (54 mm) .  13.3%
45 (48 mm) I 13.0%
6 (52 mm) I 1.4
5(49 mm) I 11.49
35 (46 mm) I 10.8%
6.5 (53 mm) I  10.5%
55(50.5 mm) I 10.5%
8 (57 mm) I S 3%
3 (45 mm) I 5.3
9 (60 mm) I  5.0%
75 (555 mm) I .49
8.5 (585 mm) I 5%
95 (61 mMm) I 2%
10 (62 mm) EEE 0.8%
Otra HHE 0.6%
N5@©6mMmm) Ml 0.6%
M(@e5mm) Il 0.6%
105(63.5mm) MM 0.6%
12(©7mm) W 03%
13 (70mm) 0.0%
125 (685mm)  0.0%

0.0% 1.0% 2.0% 3.0% 4.0% 50% 6.0% 7.0% 80% 9.0% 10.0% 11.0% 12.0% 13.0% 14.0% 15.0%

W Porcentaje de encuestados

En una encuesta realizada a 385 mujeres muestra de la regién de Valles
Centrales, Oaxaca se determind que las especies primavera (Tabebuia donnell-
smithii y Tabebuia roseaq), jacaranda (Jacaranda mimosifolia) y guaje rojo
(Leucaena esculenta) eran las mas representativas de la regién, con esta
informacién por favor contesta lo que sigue a continuacion.

¢Por qué consideras que la especie primavera (Tabebuia donnell-smithii y
Tabebuia roseq) es importante para Valles Centrales?
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Porque es emblematica de ciertos lugares de Valles Centrales, por su funcion
ornamental, porque resaltan la belleza y alegria de la cuidad, por los colores de
su floracion y la funcién de sombra de su follaje, Por la gran belleza que aportan
sus colores, armonizan el entorno, porgue son la imagen del centro histérico de
la capital del estado, porque simbolizan la llegada de la primavera y porque son
parte de la imagen urbana principalmente.

¢Qué simboliza para ti?

Alegria, belleza, vida, paz, primavera, frescura, Oaxaca, delicadeza, felicidad,
hogar y amor principalmente.

¢cConoces algun uso de la especie?

Uso ornamental en las calles y lugares representativos gracias al tapiz que
hacen sus flores al caer, para extraer pigmentos naturales, para reforestacion en
el estado, uso medicinal-tradicional para el tratamiento del cancer, fiebre,
infecciones en la garganta, diabetes y tos, para infusiones, ayudan a la
purificacion del aire,

¢Conoces alguna leyenda o mito que gire en torno a esta planta?

Simbolizan las lagrimas que Dios riega por la ciudad y que eran arboles
procedentes de otros lugares lejos de Oaxaca, (La mayor parte de las
encuestadas votd porgque no conocian leyendas o mitos de esta especie).

De la especie Primavera (Tabebuia donnell-smithii y Tabebuia roseq) ¢ Qué es
lo que Mmas le agrada?

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados

¢:De qué parte?

Flores I 5 6%
Semilla NN 52 0%
Hojas I  51.29%
Ramas I < 1.3%
Raiz N 02 0%
Tronco G 1°.4%
Fruto IINEGEGEE 55%
Otras | 0.3%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%  100.0%

W Porcentaje de encuestados

¢Por qué consideras que la especie jacaranda (Jacaranda mimosifolia) es
importante para Valles Centrales

Es representativa de la regién por su colorido en floracion, porque su flor es
bella, porque se encuentra en todos los municipios de Valles Centrales, incluso
de Oaxaca, es una especie con relevancia ornamental, que decora la mayoria de
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los parques, abundancia en la zona, por el caracteristico olor de sus flores,
porgue crece muy rapido y ayuda a la reforestacidn dado que no necesita
muchos cuidados para desarrollarse y es muy resistente, por la elaboracion de
artesanias con su fruto, porque mejora la calidad del aire y por la sobra que da
su follaje principalmente.

¢ Qué simboliza para ti?

Belleza, paz, alegria, tranquilidad, vida, libertad, armonia, frescura, lluvia,
resistencia, hogar, historia, nobleza, relajaciéon y frio mayoritariamente.

¢.Conoces algun uso de la especie? ;Cudl?

Ornamental ya que sus colores tapizan el suelo, cultural ya que con las vainas y
semillas se pueden realizar artesanias, extraccidn de pigmentos, en uso
ecolégico como especie de reforestacion, eliminacion del Co2 del aire, su
madera sirve para elaborar instrumentos musicales, uso gastronémico para
infusiones, uso en medicina tradicional para la varicela, tos, antiséptico,
enfermedades respiratorias, y el acné, etc.

¢.Conoces alguna leyenda o mito que gire en torno a esta planta? ; Cual?

La historia de coémo llegd la planta a México; que fue plantada como simbolo de
alianza entre México y Japdn; mientras los cerezos florecen, las jacarandas lo
hacen también, que en estos arboles viven los duendes, que los colores se los
dio un hada porque las demas se burlaban de ella ya que estaba pelona y al
verla bella las demas se pusieron celosas y dejaron de burlase, que el verano
llega cuando se caen las flores. (La mayor parte de las encuestadas votd porque
no conocian leyendas o mitos de esta especie).

De la especie jacaranda (Jacaranda mimosifolia) ¢Qué es lo que mas le
agrada?

Los colores. 93.9%

Las formas.

otro ] 15%

521%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

W Porcentaje de encuestados
¢De qué parte?

Flores I  ©5.8%
Ramas I  ©5.0%

Hojas I  52.9%

Fruto I 52.7%
Semilla I  52.1%

Raiz I 06.5%
Tronco NI 166%

Otras 1 0.6%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

W Porcentaje de encuestados

¢Por qué consideras que la especie guaje rojo (Leucaena esculenta) es
importante para Valles Centrales?

Porque es un simbolo de todo el estado, ya que el mismo nombre de Oaxaca
significa en la nariz o en la punta de los guajes, porque representa la
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gastronomia Oaxaquena, es tradicional en la mesa del hogar, porque la especie
abunda en la regidn, es caracteristico de las calles céntricas y en los campos, por
su valor turistico, porque es parte de la herencia de nuestros antepasados e
identidad como Oaxagquenos

. Qué simboliza para ti?

Oaxaca, comida, cultura, identidad, orgullo, hogar, origen, nuestras raices, al
campesino, alimentacion, historia, tradicion ancestral, pasado y memoria, la
esencia de los oaxaguenos, sencillez y pertenencia principalmente.

¢Conoces algun uso medicinal/ecolégico/tradicional/cultural/ornamental, etc.
de la especie? ¢ Cual?

Uso nutrimental, ya que sus semillas verdes son fuentes importantes de hierro,
en la gastronomia para platillos tradicionales, medicinal tradicional como
desparasitante, como uso ecoldgico ya que puede ser especie ideal para
reforestacion de la region, uso cultural de sus semillas en artesanias, como
adorno en fiestas patronales, extracto de pigmento y como alimento de
rumiantes principalmente.

¢cConoces alguna leyenda o mito que gire en torno a esta planta? ¢ Cual?

El origen del nombre del estado de Oaxaca.

De la especie guaje rojo (Leucaena esculenta) ¢ Qué es lo que mas le agrada?

Los colores. I G5.7%
Las formas. I ©1.8%
Las texturas. I  51.5%

Otro I 54%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

W Porcentaje de encuestados

¢:De qué parte?

Fruto I, /2%
Flores I /2.6%
semilla I <0.9%

Hojas NG o 6%
Tronco [N 2 4%
Ramas I 00 1%

Raiz I 1.9°%

Otras | 0.6%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%  100.0%

W Porcentaje de encuestados
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Anexo 6
Encuesta 3. Contexto de uso; joyeria
contemporanea.

Encuesta realizada a mujeres de 20 a 34 anos de la region de Valles Centrales,
Oaxaca, México.

Objetivo de la encuesta: Conocer el contexto de uso de la joyeria en la poblacion
femenina de 20 a 34 anos.

Tamanfo de la muestra.

Se determind una muestra a partir de una poblacidn finita de 43835 personas,
siendo esta cifra el nUmero de mujeres habitantes de Valles centrales con un
nivel socioeconémico Cy C+ de entre 20 y 34 afos como se muestra en la Tabla
22.

Tabla 22. Total de la poblacién o universo.

B= Total de mujeres

A= Porcentaje

Universo para

Nivel de 20 a 34 anos en .
socioeconémico Persenas —en la regién de Valles este  estudio
metropolitana. (A*B)/100
centrales.
C 17 2403834
141402
C+ 14 19796.28
Total del universo: | 43835

Fuente: Autoria propia basado en datos de |la Asociacion Mexicana de agencias
de Inteligencia de Mercado y Opinion (AMAI) 2018 e Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI) 2020.

Utilizando la ecuacion para la determinacion de la muestra en poblaciones
finitas (Fischer & Navarro, 1994) y las variables mostradas en la Tabla 23 se realizé
el siguiente calculo.

_ N*Zz*p*q
n= e2x(N—1)+Z2%xpxq (2)
En dénde: g= Probabilidad en contra.
N= Poblacién o universo. Z= Nivel de confianza 95%.
p= Probabilidad a favor. e= Error de muestra

Tabla 23. Obtencién de la muestra 2.

Poblacién finita

Datos
N= Poblacién o universo 43835
p= Probabilidad a favor 05
g= Probabilidad en contra 05
Z= Nivel de confianza 95% 196
e= Error de muestra 0.05
Tamano de muestra (n) 38]
Fuente: Autoria propia.
( )|
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¢(En qué situaciones usaria anillos de joyeria contemporanea?

para una sesion de fotos || N NN ' O
En un cumpleanos I ¢ o'
En una graduacion || NG /- 0%
Enunaboda |GG =20%
cena con pareja [ NN -0~
En un evento importante de trabajo || |  GczIENEIzGING :70%
En una salida importante con amigos || EGcTzNEEIIN > 0%

Para exponer | 1.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

W Porcentaje de encuestados

¢(En qué situaciones usaria aretes de joyeria contemporanea?

para una sesion de fotos || NG -
En un cumplearios N <o
Cens con parcio I o'
Enuna bode N o
En una graduacion || NG -0 0%
En una salida importante con amigos || | [N NG O 0%
En un evento importante de trabajo || | | N AR :o O
para exponer | NN 140%

0.0% 10.0% 200%  30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

W Porcentaje de encuestados

¢.En qué situaciones usaria collares de joyeria contemporanea?

Para una sesion de fotos [ NNNININGIGNGTGNGNGEGNGEENEGENEGEENENENEEEEEEEEEEEEEEEE 624.0%

Enun cumpleafios I - 0%
Enuna boda I -5 0%

En una graduacion |GGG £ 0.0%

En una salida importante con amigos | NNNNININGINGGEGEGEGEGEGEGEGN :7.0%
Cena con pareja I 35.0%
En un evento importante de trabajo [ NNNNENEIEIEEBE ~o.0%

Para exponer [ °.0%

0.0% 10.0% 20.0%  30.0% 40.0%  50.0% 60.0%  70.0%

W Porcentaje de encuestados
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¢.Cudntas veces al afio asiste a los siguientes eventos?

100 89
90 77
80 68
" 70 64
9 60 50
c 50 38 38 40
© 40 29 27 29 29 %
2 30 21 19 22 19
> 30 ; o114 14 3 12
R 5 LI || BRSSE R | MR
O 0 _ [ | - H_ | | ==
o
= > o ) 2 Q> -0 > 5
0] %ob ;,oo & é@\ 0 @ 0 &°
£ & <& Q 2 @ & e
S ((\Q Q N (bb 6@" Ny Qb
z oy & 2" © <@ © 0
x& & <
O (@ X2 )
K Qo‘
& &
S o
G &
> @
o <
Menos de dos veces por afio B Entre 3 y 5 veces por afio
W Entre 6y 10 veces por afio B Mas de 10 veces por afio
Aproximadamente, ; Cudntas horas pasas en los siguientes eventos?
En un cumplearios I
En una bod= N
En una cena con parcie I
En una salida importante con amigos || |GTNGINININIEGEGE :
En un evento importante de trabajo | N N N NG -
En una graduacion | >
En una sesion de fotos || I 1
En una exposicion || EGNGzG:G -
0 1 2 3 4 5

mHoras

(Qué es lo que mas le desagrada en los anillos relacionado con los eventos
mencionados anteriormente? Que se puedan destruir o maltratar con facilidad,
gue no sean disefos innovadores, que sean Muy pesados, que debido a la dificil
movilidad entre los dedos incomoden al momento de hacer actividades como
usar cubiertos o vasos, que lastimen la propia piel o la de terceros al momento
de bailar y que no se puedan limpiar adecuadamente principalmente.

¢Qué es lo que mas le desagrada en los aretes relacionado con los eventos
mencionados anteriormente? Que sean muy pesados, lastimen el cuello, que se
caigan y que no destagquen lo suficiente principalmente.

¢Qué es lo que mas le desagrada en los collares relacionado con los eventos
mencionados anteriormente? Que sean pesados y que lastimen el cuello
principalmente.
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En las situaciones antes mencionadas, ;A qué estan expuestos tus anillos

cuando los usas?

Agua

Suciedad
Humedad
Esfuerzos grandes
Aire intenso

Altas temperaturas
Bajas temperaturas

I /5.0%
I ©5.0%
I  56.0%
I 2 8.0%

I 22 .0%

I 1.0%

I 16.0%

Ninguno mE 3.0%
Otro M 2.0%
0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

m Porcentaje de encuestados

En las situaciones antes mencionadas, ¢A qué estdn expuestos tus aretes
cuando los usas?

Aire intenso
Suciedad

Agua

Humedad

Altas temperaturas
Bajas temperaturas
Ninguno

Esfuerzos grandes
Otro

I £/.0%
I ~:5.0%
I £ 5.0%
I ~2.0%
I 0.0%

I 15.0%

I 11.0%

I ©.0%
N 3.0%
0.0% 50% 10.0% 150% 20.0% 250% 30.0% 350% 40.0% 450% 50.0%

W Porcentaje de encuestados

En las situaciones antes mencionadas, ;A qué estdn expuestos tus collares
cuando los usas?

Humedad
Suciedad

Altas temperaturas
Esfuerzos grandes

Otro

0.0%

e  53.0%
I £O.0%
I £/ .0%
I 0 C.0%

I ) 5 .0%

I 8.0%

I |5.0%

I 0.0%

mm 20%

10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

W Porcentaje de encuestados

Normalmente, ; Qué cuidados tienes con tus anillos?

Guardarlos en un lugar destinado para esa... GGG C1.0%

No tirarlos al suelo GGG 50.0%

Quitarmelos para lavarme las manos o recibir gel... G <O.0%

No rociar perfume o alcohol sobre ellos

I 4 7.0%

Limpiarlos adecuadamente segun el tipo de... GG 32.0%

Limpieza constante G 20.0%

I 10.0%
1 1.0%

Ninguno
Otro

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

W Porcentaje de encuestados
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Normalmente, ¢ Qué cuidados tienes con tus aretes?

Guardarlos en un lugar destinado para esa... N 7200
No tirarlos al suelo IS 51.0%
Quitdarmelos para maquillarme T — N 39.0%
No rociar perfume o alcohol sobre ellos I /4.0%
Limpiarlos adecuadamente segun el tipo de... n — . ?2.0%
Limpieza constante MEE———— 4 0%
Ninguno e 11.0%
Otro 1 1.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

m Porcentaje de encuestados

Normalmente, ¢ Qué cuidados tienes con tus collares?

Guardarlos en un lugar destinado para esa... I 63.0%
No tirarlos al suelo I | £.9.0%
No rociar perfume o alcohol sobre ellos I /.6.0%
Limpiarlos adecuadamente segun el tipo de... I 33.0%
Quitdrmelos para maquillarme I 32.0%
Limpieza constante I 24.0%
Ninguno I 14.0%
Otro 1 1.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0%

W Porcentaje de encuestados

¢Existe algun material organico que le cause alergia o malestar? ¢ Cual?

NoO |  ©3.0%
Todo a excepcién deoroy plata B 2.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados

¢Existe algun material metalico que le cause alergia o malestar? ;Cual?

No I  53.0%
Todos a excepcion de oroy plata I 7.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

W Porcentaje de encuestados

¢Existe algun material ceramico que le cause alergia o malestar? ¢Cual?

N | ) O.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%  100.0%

W Porcentaje de encuestados

¢Existe algun material textil que le cause alergia o malestar? ;Cual?
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N O | ©/.0%
Lanayestambre m 3.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados

Cierre la mano en forma de pufio y con ayuda de una regla, mida el espacio
entre las articulaciones interfaldngicas proximal y distal del dedo mefique,
¢.Cudl es la medida mas aproximada?

4.5 cm. I 2 5.0%
3cm. I 21.0%

35cm. I 15.0%

25cm. I, 14.0%
2cm. I, 12.0%
4cm. I /.0%

Menosde2cm. I 5.0%

Scm. I 2.0%

55cm. HH 1.0%

Mas de 6 cm. 0.0%

6cm. 0.0%

0.0% 5.0% 10.0% 15.0% 20.0% 25.0%

W Porcentaje de encuestados

. Qué cuerpo de anillo le agradaria mas?

Cuerpo liso I 7 1.0%
Cuerpo forrado I 00.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

W Porcentaje de encuestados
¢.Cudl sistema de fijacién de aretes le agrada mas?

Sistema de presion I £:0.0%
Forma libre I £.6.0%
Tipo Ganchoy fleje I £ 3.0%
Tipo gancho o arpén I 32.0%
Otro MR 2.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0%

W Porcentaje de encuestados

Con ayuda de una regla o cinta métrica determine los centimetros entre la
perforacién de su oreja y su hombro como se muestra en la imagen. { Cuél de

las siguientes medidas se aproxima mas a la suya?
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Fuente: Autoria propia, 2023.

20.4%

10cm
Tcm I 11.1%
9.5cm I 0.3%
8cm I  © 3%
7.5cm I ] .4%
12cm I 5.8%
85cm I 5.7%
7cm I  5.6%
105cm I 5.3%
T4cm I 3.7%
135cm I 35.5%
1Bcm I 32%
65cm I 22%
15Scm I 2%
25cm I 9%
N5cm I 18%
9cm I 15%
145cm B 02%
155cm 0.0%
16cm 0.0%
16.5cm 0.0%
17 cm 0.0%

0.0% 2.0% 4.0% 6.0% 80% 10.0% 120% 140% 16.0% 18.0% 20.0% 22.0%

W Porcentaje de encuestados

¢ Qué técnicas de joyeria conoce?

Forjado, grabado, repujado, filigrana, cincelado y esmaltado.
. Qué técnicas de bisuteria conoce?

Tejido, engarzado, inyecciéon de plastico y encapsulado.
¢.Conoce alguna técnica de joyeria contemporanea?

Pintura electrostatica, técnicas mixtas, reciclaje, repujado y cincelado.

Las siguientes son imagenes de aplicacion de diferentes técnicas en materiales

metalicos, cerdmicos y textiles pata joyeria contemporanea, ;Qué técnicas

(242 )

\ )



preferirfa para una coleccién con concepto de especies representativas de

o

Valles Centrales?

Calado en latén. Trefilado en collar. Fundicién a la cera
Fuente: Lee, 2018. Fuente: Berenguer, perdida.
2019. Fuente: Lorenzo, 2021.

Electroforming. Engastado. Falso vitral
Fuente: Copper, 2018. Fuente: Scared, 2020. Fuente: Velzi, 2020.

Vitromosaico en dije Vitrofusion. Modelado con moldes
de collar. Fuente: Echeverria, de yeso en broche.
Fuente: Crooked, 2014. 2020. Fuente: Isola, 2019.
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Modelado con pellizco. Corte laser Collar con detalle de
Fuente: C&toi, 2020. Fuente: Houben, 2018. gofrado.

Fuente: kragliceitakto,

AN
W

Collar de kirigami en Colgante windborne Collar blue & purple
base textil poliuretano. en técnica de bubble en técnica de
Fuente: Watanabe, smocking. termofijado
2016. Fuente: Tinctory, 2018. Fuente: Kusumoto,

. Qué técnicas prefiere para materiales metalicos? Elija Unicamente 3

Calado . /0%
Electroforming I 53.0%
Microfusion I .5.0%
Engastado I S 0%
Trefilado I 13.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

W Porcentaje de encuestados

¢.Qué técnicas prefiere para materiales cerdmicos? Elija Gnicamente 3
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Vitral . 7 2.0%
Modelado con pellizco I 4. 0%
Vitromosaico al corte I 51.0%
Vitrofusion I 32.0%
Modelado con moldes de yeso I 19.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

W Porcentaje de encuestados

¢ Qué técnicas prefiere para materiales textiles? Elija Unicamente 3

Corte laser I 76.0%
Termofijado I £S 0%
Kirigami I 6. 0%
Gofrado I 26.0%
Smocking I 11.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0%

m Porcentaje de encuestados

Anexo 7
Encuesta 4. Eleccion de bocetos y aspectos
estéticos a mejorar.

Encuesta realizada a mujeres de 20 a 34 anos de la region de Valles Centrales,
Oaxaca, México.

Objetivo de la encuesta: Conocer las preferencias sobre las propuestas de
disefo realizadas y los aspectos estéticos a mejorar en las mismas.

Tamano de la muestra.

Se determind una muestra a partir de una poblacion finita de 43835 personas,
siendo esta cifra el nUmero de mujeres habitantes de Valles centrales con un
nivel socioecondmico Cy C+ de entre 20 y 34 aflos como se muestra en la Tabla
24.

Tabla 24. Total de |la poblacidn o universo.

B= Total de mujeres

Porcentaje de Universo para

Nivel de 20 a 34 afos en

socioeconémico | PEr=enas —en EICE la regién de Valles CEE  CHTENe
metropolitana. 9 (A*B)/100
centrales.
C 17 24038.34
141402
C+ 14 19796.28
Total del universo: 43835

Fuente: Autoria propia basado en datos de la Asociacion Mexicana de agencias
de Inteligencia de Mercado y Opinion (AMAI) 2018 e Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI) 2020.
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Utilizando la ecuacion para la determinacion de la muestra en poblaciones
finitas (Fischer & Navarro, 1994) v las variables mostradas en la Tabla 25 se realizé
el siguiente calculo.

En dénde: g= Probabilidad en contra.
N= Poblacion o universo. Z= Nivel de confianza 95%.
p= Probabilidad a favor. e= Error de muestra

Tabla 25. Obtencidn de la muestra 2.

Poblacion finita

Datos
N= Poblacién o universo 43835
p= Probabilidad a favor 05
g= Probabilidad en contra 05
Z= Nivel de confianza 95% 196
e= Error de muestra 0.05
Tamano de muestra (n) 381

Fuente: Autoria propia.

De las siguientes propuestas de anillos de joyeria contemporanea inspirados
en las especies representativas de Valles Centrales (jacaranda, guaje rojo y

primavera) (Cudles le agradan mas? Seleccione 3

Anillo 1: Concepto: Las formas de los botones de la flor del guaje simbolizan el
origen, pues es la pauta para que se desarrollen los frutos. Materiales: Laton y
resina. Técnicas: Calado, electroforming, encapsulado, engastado, esmaltado y
secado con agentes desecadores.

Anillo 2: Concepto: Siluetas abstraidas de la nervadura de la flor de primavera.
Materiales: Resina, latéon. Técnicas: Engastado, electroforming, encapsulado,
secado con agentes desecadores, calado y esmaltado.

Anillo 3. Concepto: Fractales naturales en las ramas de primavera. Materiales:
Resina y latén. Técnicas: Electroforming, engastado, encapsulado, secado por
agentes desecadores, calado, esmaltado.

Anillo 4: Concepto: Hojas de jacaranda. Materiales: Latdn y resina. Técnicas:
Electroforming, calado, esmaltado, encapsulado y secado con agentes
desecadores.

Anillo 5: Concepto: Delicadeza de los botones de las flores de jacaranda, el
encapsulado dentro simboliza los Valles de la region. Materiales: Textiles de
fibras sintéticas, resina y latdn. Técnicas: Encapsulado, prensado botanico,
esmaltado, kirigamiy corte laser.
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Anillo 5 | 52.9%
Aniio 1 |,  6-.9%

Anillo 3 | /2.3%

Anillo2 | 0 5%

Anillo 4 | 375

0.0% 10.0%  20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

B Porcentaje de encuestados

¢ Qué cambiaria en las propuestas que eligid?

Anillo 3: Disminuir la longitud de las ramas y agregarles texturas, hacerlas mas
gruesas, mayor proximidad de estas al aro y agregar mas tonalidades célidas en
las puntas.

Anillo T: Reducir el tamano de la cabeza del anillo, hacer el anillo cerrado,
distribuir de forma diferente los botones y dejar solo el encapsulado, sin talloy
poner menos, agregar texturas en el cuerpo del anillo y cambiar el color de |a
base.

Anillo 5: Cambiar la forma de la parte del textil, cambiar el color del cuerpo del
anilloy poner el encapsulado en la parte superior.

De las siguientes propuestas de aretes de joyeria contempordanea inspirados
en las especies representativas de Valles Centrales (jacaranda, guaje rojo y
primavera) ¢ Cuales le agradan mas? Seleccione 3

Arete 1. Concepto: Uso de los fractales de las ramas de la primavera y el céliz de
la flor de jacaranda. Materiales: Textiles de fibras sintéticas, vidrio float, resina y
laton. Técnicas: Calado, corte laser, vitrofusion, esmaltado, termofijado,
encapsulado y secado con agentes desecadores.

Arete 2. Concepto: Formas abstraidas del botén de la flor de jacaranda y la
nervadura de las flores de primavera. Materiales: Vidrio float y resina. Técnicas:
Esmaltado, linograbado, encapsuladoy prensado botanico.

Arete 3. Concepto: Formas del fruto del guaje, hojas y flores de jacaranda.
Materiales: Latdn, textil de fibras sintéticas, resina Técnicas: Electroforming,
corte laser, calado, termofijado, encapsulado y secado con agentes desecadores.

Arete 4: Concepto: Formas de jacarandas haciendo alusién a los vitrales de las
iglesias, destacando la influencia religiosa que se tiene en la regidon. Materiales:
Vidrio y resina. Técnicas: Vitrofusion, esmaltado, encapsulado y prensado
botanico.

Arete 5. Concepto: Formas abstraidas del interior del fruto de la jacaranda, junto
con el caliz de esta denotan origen. Materiales: Latén, resina. Técnicas: Calado,
esmaltado, encapsulado, y prensado botanico.
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arete 2 - I,  2:.7%
arete 5 [, c5.1%

arete 1 [ ;.

Arete 4 I /2%

Arete 3 I :3.3%

0.0% 10.0%  20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

B Porcentaje de encuestados

. Qué cambiaria en las propuestas que eligid?

Arete 5: Diferentes tonos de verde y cambio de colores de la flor.

Arete 1. Esquinas mas redondeadas, disminuir el nidmero de ramas y cambiar el
orden de los colores en las flores.

Arete 2: Cambiar los colores de la pieza, eliminar las nervaduras y agregar
transparencias.

De las siguientes propuestas de collares de joyeria contemporanea inspirados
en las especies representativas de Valles Centrales (jacaranda, guaje rojo y
primavera) ¢(Cudles le agradan mas? Seleccione 3

Collar 1: Concepto: Flores de primavera, mascada de las chinas oaxaquenas,
semilla de guaje y caliz de flor de jacaranda. Materiales: Latén, textil de fibras
sintéticas y resina. Técnicas: Calado, corte laser, esmaltado, encapsulado,
termofijado, linograbado y prensado botanico.

Collar 2: Concepto: Ramas y botones de flor de primavera, el color y la forma
simbolizan las lagrimas que Dios riega por la ciudad de Oaxaca. Materiales:
Laton y resina. Técnicas: Calado, esmaltado, encapsulado, secado con agentes
desecadores, electroforming y engastado.

Collar 3. Concepto: Flores de primavera, también representa el origen
oaxaquefio al tomar las formas de los cogollos de guaje. Materiales: Latén y
resina. Técnicas: Calado, secado con agentes desecadores, encapsulado y
esmaltado.

Collar 4: Concepto: Hojas de jacaranda, simboliza la leyenda ente este arbol y el
arbol de cerezo, como unidén entre México y Japdn, también la forma del collar
hace alusion a las plumas usadas en penachos en la danza de la pluma, la forma
central tiene concepto en el interior del fruto de la jacaranda, destacando el
origen. Materiales: Textiles de fibras sintéticos, latén y resina. Técnicas: Corte
laser, termofijado, encapsulado, secado con agentes desecadores, esmaltado.

Collar 5: Concepto: Nervadura de hojas de primavera ampliada, simplificacion de
la forma de una hoja de jacaranda, simboliza los campos de valles centrales y la
Sierra madre del Sur. Materiales: Textiles de fibras sintéticas, latén y resina.
Técnicas: Calado, linograbado, esmaltado, encapsulado y prensado botanico.
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Collar 1 |  <2.0%
Collar 3 |, -7

Collar 4 | /:.c%

Collar 5 | <5 oo

collar2 | :: >

0.0% 10.0%  20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

B Porcentaje de encuestados

¢ Qué cambiaria en las propuestas que eligié?

Collar 1: Reducir el tamano de las flores y variaciéon de texturas en las flores,
cambiar el color del centro del caliz de la flor.

Collar 3: Redondeo de puntas y agregar formas de distinta escala, reduccion del
tamanoy la forma de la esferay cambio de la combinaciéon de colores.

Collar 4: Diferente combinaciéon de colores, colores sdlidos en las hojas,
reduccion del tamano de estas, disefio Unicamente en un tercio del collar,
eliminar los encapsulados peguefios y poner en vez de eso una hoja con
encapsulados.

Anexo 8

Recursos auxiliares para la verificacion del
proyecto: focus group con usuarios.

Para la planificacién del grupo focal se siguieron los pasos propuestos por
Orlando Mella en su trabajo de investigaciéon “grupos focales™

1) Definir el propésito del estudio o proyecto.

Propdsito: Deteccion de aspectos estéticos y funcionales a mejorar en los
prototipos por parte de usuarios.

2) Identificar el rol del patrocinador o contratante del grupo focal.

El contratante fungi® como ponente del proyecto y moderador del grupo focal.

3) Identificar recursos humanos para el grupo focal de manera que permita
realizar una actividad investigativa.

Ponente del proyecto: Diana Laura Pérez Carrera.
Moderador: Diana Laura Pérez Carrera.

Fotografia: Jorge Miguel Benito Venegas.
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4) Definir un cronograma inicial del grupo focal.

e Ponencia sobre el proyecto por Diana Laura Pérez Carrera (1400 h —
14:20 h).
e Ronda de dudas o preguntas por parte de los participantes (1421 h —14:3]
h).
e FEvaluacion de los prototipos mediante preguntas y matrices de
evaluacion (14:32 h —16:00 h).
5) Determinar quiénes serdn los participantes en el grupo focal.
El grupo focal se realizd con 8 participantes mujeres de entre 20 a 34 anos
originarias de Valles Centrales, Oaxaca, México. la ocupacion que realizan es
estudiante, funcionaria, profesionista, técnica o administrativa y tienen un nivel
socioecondmico Cy C+

6) Escribir las preguntas para la guia de discusién del grupo focal.

En cada una de las secciones la pregunta es, ;La propuesta cumple con estas
caracteristicas? y ;. Qué mejorarian en la propuesta?

Ambas preguntas se debaten de manera colectiva, en la primera se llega a un
consenso sobre la puntuacion en la escala de Likert que se dara y en la segunda
se espera encontrar puntos de aportacion para mejora de la propuesta.

7) Desarrollar un plan de reclutamiento de participantes.

En anteriores encuestas se ha preguntado a las usuarias si estuviesen
interesadas en participar en grupos focales, por disponibilidad y aquellas
primeras quienes afirmaron poder en la fecha, hora y lugar sefalados fueron
quienes participaron en este grupo focal.

8) Definir local, fechas y tiempos para las sesiones.

El grupo focal se realizd en las instalaciones de la Universidad Tecnoldgica de la
Mixteca, el dia 30 de noviembre de 2022 en un lapso temporal de dos horas.

9) Disefar el plan de anélisis.

Los comentarios de las participantes se depuraron y simplificaron, aquellos que
se repetian fueron los que se tomaron en consideracion, en las Tablas se indica
el numero de votos que tuvieron las propuestas segln cada seccion.

10) Informe final.

Este consta de las matrices en las que se evaluaron los prototipos y las
propuestas de mejora para cada uno de ellos.
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Propuesta en anillo: A

Tabla 26. Requerimientos de uso.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
La propuesta tiene un disefio
innovador, tenderia a la
Preferencias de durabilidad, resistencia, es
joyeria extravagante, tiene un 1 7
contemporanea. significado importante, se
diferencia de la joyeria
tradicional y es original.
La propuesta se podria usar en
sesiones fotograficas de
cumpleanos, tiene facilidad de
limpieza, resistiria la
Contexto de uso. deformacioén, dificilmente se 2 6
destruiria o maltrataria, es
innovadora, es ligera, no existe
peligro de herida en contacto
con la piel.
La propuesta se podria usar en el
dedo anular en la mano derecha
- con medida N° 4 (@ 14.8 mm) su
Ergonomiay . .
antropometria. forma es I\sg a_\ contacto, tiene 8
un ancho maximo de cabeza de
anillo de 4.5 cm y se prioriza la
ligereza.
Tabla 27. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
Partes basicas La propuesta tjeng un cuerpo de 8
anillo liso.
Las formas de la propuesta fueron
Formas de las obtenidas a partir de las partes de 8
especies las especies primavera, guaje rojo o
Jjacaranda.
Tabla 28. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente
en En Neutral De Totalmente
desacuerd desacuerdo acuerdo de acuerdo
o
La propuesta tiene una o mas de
las técnicas para materiales
Técnicas de la metalicos: Calado, electroforming
joyeria tradicional, o engastado, en materiales 8
bisuteria y joyeria ceramicos: Vitral, vitromosaico al
contemporanea. corte o vitrofusion, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en al
Materiales menos uno de los siguientes 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta se
- emplearon correctamente la
Maquinariay P X
herramientas maqumar\ay herramienta 1 7
correspondiente para cada
técnica.
Técnicas de La propuesta tiene partes de al
preservacion de menos una de las especies: 8
especies. primavera, guaje rojo o jacaranda.
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Tabla 29. Requerimientos de acabado.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene al menos
dos colores de la paleta de
Paleta de colores )
a emplear colores dg especies 8
representativas de Valles
centrales.
La propuesta usa al menos un
acabado en los materiales
Acabados en : )
materiales elegidos: Laton: Esmaltado. 8
cleaidos Vidrio float: Esmaltado.
9 Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
o
Propuesta en anillo: B
Tabla 30. Requerimientos de uso.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar
! P Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene un disefio
innovador, tenderia a la
Preferencias de durabilidad, resistencia, es
joyeria extravagante, tiene un 1 7
contemporanea. significado importante, se
diferencia de la joyeria
tradicional y es original.
La propuesta se podria usar en
sesiones fotograficas de
cumpleafios, tiene facilidad de
limpieza, resistiria la
Contexto de uso. deformacion, dificilmente se 1 7
destruiria o maltrataria, es
innovadora, es ligera, no existe
peligro de herida en contacto
con la piel.
La propuesta se podria usar en
el dedo anular en la mano
) izquierda con medida N°7 (@
Ergonomiay .
2 17.2 mm) su forma es lisa al 8
antropometria. .
contacto, tiene un ancho
maximo de cabeza de anillo de
4.5 cmy se prioriza la ligereza.
Tabla 31. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
Partes basicas La propuesta tiene un cuerpo 8
de anillo liso.
Las formas de la propuesta
fueron obtenidas a partir de las
Formas de las N
N partes de las especies 8
especies : N K
primavera, guaje rojo o
jacaranda.
Tabla 32. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
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Técnicas de la
Jjoyeria tradicional,

La propuesta tiene una o mas
de las técnicas para materiales
metélicos: Calado,
electroforming o engastado,

; S p en materiales ceramicos: Vitral, 8
bisuteria y joyeria : ;
B vitromosaico al corte o
contemporanea. = :
vitrofusiéon, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en
Materiales al menos uno de los siguientes
: ] - . . : 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta
- se emplearon correctamente la
Maquinariay A R
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas B
correspondiente para cada
técnica.
S La propuesta tiene partes de al
Técnicas de prop P o
2 menos una de las especies:
preservacion de 8

especies.

primavera, guaje rojo o
jacaranda.

Tabla 33. Requerimientos de acabado.

antropometria.

contacto, tiene un ancho
maximo de cabeza de anillo de
4.5 cm y se prioriza la ligereza.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar
) P Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene al menos
Paleta de colores dos colores de la pa\_eta de
a ernplear colores de especies 8
representativas de Valles
centrales.
La propuesta usa al menos un
acabado en los materiales
Acabados en X X -
materiales elegidos: Latéon: Esmaltado. 8
cleaidos Vidrio float: Esmaltado.
9 ) Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
Propuesta en anillo: C
Tabla 34. Requerimientos de uso.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene un disefio
innovador, tenderia a la
Preferencias de durabilidad, resistencia, es
joyeria extravagante, tiene un 1 7
contemporanea. significado importante, se
diferencia de la joyeria
tradicional y es original.
La propuesta se podria usar en
sesiones fotograficas de
cumpleafios, tiene facilidad de
limpieza, resistiria la
Contexto de uso. deformacion, dificilmente se 8
destruiria o maltrataria, es
innovadora, es ligera, no existe
peligro de herida en contacto
con la piel.
La propuesta se podria usar en
el dedo anular en la mano
Ergonomia izquierda con medida N° 4.5 (@
9 M 152 mm) su forma es lisa al 8
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Tabla 35. Requerimientos de formas.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
Partes basicas La propuesta tiene un cuerpo de s
anillo liso.
Las formas de la propuesta fueron
Formas de las obtenidas a partir de las partes de s
especies las especies primavera, guaje rojo o
Jjacaranda.
Tabla 36. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
La propuesta tiene una o mas de
las técnicas para materiales
Técnicas de la metalicos: Calado, electroforming
joyeria tradicional, o engastado, en materiales 8
bisuteria y joyeria ceramicos: Vitral, vitromosaico al
contemporanea. corte o vitrofusion, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en al
Materiales menos uno de los siguientes 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta se
N emplearon correctamente la
Maquinariay P .
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas .
correspondiente para cada
técnica.
Técnicas de La propuesta tiene partes de al
preservaciéon de menos una de las especies: 8
especies. primavera, guaje rojo o jacaranda.
Tabla 37. Requerimientos de acabado.
Objetivos por evaluar | Escala
Secciones Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene al menos dos
Paleta de colores colores de la paleta de colores de 8
aemplear especies representativas de Valles
centrales.
La propuesta usa al menos un
acabado en los materiales
Acabados en ; N .
materiales elegidos: Laton: Esmaltado. 8
) Vidrio float: Esmaltado.
elegidos.

Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
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Propuesta en aretes: A

Tabla 38. Requerimientos de uso.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
La propuesta tiene un
) disefio innovador,
Preferencias de - .
‘overfa tenderia a la durabilidad, > 6
Joyeria es extravagante y tiene
contemporanea. S TeE
un disefo diferente a lo
habitual.
La propuesta se podria
usar en sesiones
Contexto de uso. fotogfaflcas de . 1 7
cumpleanos, es de facil
limpieza y no hay peligro
al roce con la piel.
La propuesta de aretes
B tiene unatalla S (5-8 cm)
Ergonomiay .
antropometria y el peso estd basado en 8
P . los materiales empleados
priorizando la ligereza.
Tabla 39. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
Partes basicas La propg.estlar tiene un §[stema de 8
fijacién de presion
Las formas de la propuesta fueron
Formas de las obtenidas a partir de las partes de 8
especies las especies primavera, guaje rojo o
jacaranda.
Tabla 40. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar
Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
Técnicas de la La propuesta tiene una o mas de
‘overia las técnicas para materiales
Joye metalicos: Calado, electroforming
tradicional, .
; . o engastado, en materiales
bisuteriay PR } ) 8
overia ceramicos: Vitral, vitromosaico al
Joy ) corte o vitrofusion, en materiales
contemporane S . - :
a textiles: Corte laser, kirigami o
i termofijado.
La propuesta esta realizada en al
Materiales menos uno de los siguientes
. . X ) e 8
disponibles. materiales: Latén, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta se
P emplearon correctamente la
Maquinariay . . X
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas .
correspondiente para cada
técnica.
Técnicas de La propuesta tiene partes de al
preservaciéon de menos una de las especies: 8
especies. primavera, guaje rojo o jacaranda.
Tabla 41. Requerimientos de acabado.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
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Paleta de colores

La propuesta tiene al menos dos
colores de la paleta de colores de

Textiles de fibras sintéticas:

Linograbado.

aemplear especies representativas de Valles 8
centrales.
La propuesta usa al menos un
acabado en los materiales
Acabados en ; X .
materiales elegidos: Laton: Esmaltado. 8
h Vidrio float: Esmaltado.
elegidos.

Propuesta en aretes: B

Tabla 42. Requerimientos de uso.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
. La propuesta tiene un disefio
Preferencias de prop .
‘overia innovador, tenderia a la
Joy . durabilidad, es extravagante y 1 7
contemporanea ) R
tiene un disefio diferente a lo
habitual.
La propuesta se podria usar en
Contexto de sesiones fotograficas de ] 7
uso. cumpleanos, es de facil limpieza y
no hay peligro al roce con la piel.
La propuesta de aretes tiene una
B talla S (5-8 cm) y el peso esta
Ergonomiay .
v basado en los materiales 8
antropometria. o
empleados priorizando la
ligereza.
Tabla 43. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene un
Partes basicas sistema de fijacion de 8
presion
Las formas de la propuesta
fueron obtenidas a partir de
Formas de las -
X las partes de las especies 8
especies : . -
primavera, guaje rojo o
jacaranda.
Tabla 44. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar
! P Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene una o
L mas de las técnicas para
Técnicas de la ] P
N . materiales metalicos: Calado,
Jjoyeria -
- electroforming o engastado,
tradicional, . AN
- . en materiales ceramicos: 8
bisuteriay - ) )
: b Vitral, vitromosaico al corte o
Jjoyeria . = g
contemporanea vitrofusiéon, en materiales
P : textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada
. en al menos uno de los
Materiales L . N .
disponibles S_\gg\entes matema\es. Latom, 8
’ vidrio float o textiles de fibras
sintéticas.
En el desarrollo de la
propuesta se emplearon
Maquinariay correctamente la maquinaria ] 7
herramientas

y herramienta
correspondiente para cada
técnica.
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Técnicas de La propuesta tiene partes de

preservacion de

al menos una de las especies:
especies.

primavera, guaje rojo o
jacaranda.

Tabla 45. Requerimientos de acabado.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene al menos
dos colores de la paleta de
Paleta de colores ;
a emplear colores de especies 8
representativas de Valles
centrales.
La propuesta usa al menos un
acabado en los materiales
Acabados en X L
materiales elegidos: Laton: Esmaltado. 8
cleaidos Vidrio float: Esmaltado.
9 ) Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
Propuesta en aretes: C
Tabla 46. Requerimientos de uso.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene un disefio
Preferencias de innovador, tenderia a la
joyeria durabilidad, es extravagante y 1 7
contemporanea. tiene un disefio diferente a lo
habitual.
La propuesta se podria usar en
sesiones fotograficas de
Contexto de uso. cumpleanos, es de facil limpieza 1 7
y no hay peligro al roce con la
piel.
La propuesta de aretes tiene
B una talla XS (1-4 cm) y el peso
Ergonomiay ) X
y estd basado en los materiales 8
antropometria. A
empleados priorizando la
ligereza.
Tabla 47. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente
En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
Partes basicas La propuesta tiene un sistema de

fijacion de presion

8
Las formas de la propuesta fueron
Formas de las obtenidas a partir de las partes de 8
especies las especies primavera, guaje rojo o
jacaranda.
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Tabla 48. Requerimientos de materiales.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene una o mas
de las técnicas para materiales
S metalicos: Calado,
Técnicas de la ]
. p o electroforming o engastado, en
joyeria tradicional, - PRI
; A - materiales cerdamicos: Vitral, 8
bisuteria y joyeria ; -
p vitromosaico al corte o
contemporanea. ] = )
vitrofusion, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en
Materiales al menos uno de los siguientes 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta
- se emplearon correctamente la
Maquinariay . . .
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas ;
correspondiente para cada
técnica.
Técnicas de La propuesta tiene partes _de.a\
= menos una de las especies:
preservacion de ; ; ) 8
B primavera, guaje rojo o
especies. :
jacaranda.
Tabla 49. Requerimientos de acabado.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar
Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene al
menos dos colores de la
Paleta de colores
paleta de colores de 8
aemplear . .
especies representativas de
Valles centrales.
La propuesta usa al menos
un acabado en los
Acabados en materiales elegidos: Latén:
materiales Esmaltado. 8
elegidos. Vidrio float: Esmaltado.
Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
Propuesta en collares: A
Tabla 50. Requerimientos de uso.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo

Preferencias de

La propuesta tiene un disefio
innovador, se mantendra su

joyeria - - 8
Joy . durabilidad a lo largo del tiempo, es
contemporénea. L
extravagante y original
La propuesta se podria usar en
Contexto de sesiones fotogr_aﬂcas_de cumpleanos,
uso es de facil limpieza y baja 8

deformacion permanente, no existe

peligro al roce con la piel.
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Ergonomiay

La propuesta tiene una talla de collar
S (45-60 cm) o M (60-80 cm) y tiene

antropometria. un limite horlzqntal del ;o\\ar en3l4 8
cmy se prioriza la ligereza.
Tabla 51. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene las partes
Partes basicas principales de un collar: 8
Base, decoracionesy cierre.
Las formas de la propuesta
fueron obtenidas a partir de
Formas de las )
N las partes de las especies 8
especies ! . "
primavera, guaje rojo o
jacaranda.
Tabla 52. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
La propuesta tiene una o mas de
las técnicas para materiales
Técnicas de la metalicos: Calado, electroforming
joyeria tradicional, o engastado, en materiales 8
bisuteria y joyeria ceramicos: Vitral, vitromosaico al
contemporanea. corte o vitrofusion, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en al
Materiales menos uno de los siguientes
X . X ) e 8
disponibles. materiales: Latén, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta se
P emplearon correctamente la
Maquinariay . X
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas .
correspondiente para cada
técnica.
Técnicas de La propuesta tiene partes de al
preservaciéon de menos una de las especies: 8
especies. primavera, guaje rojo o jacaranda.
Tabla 53. Requerimientos de acabado.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar
d P Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
Paleta de La propuesta tiene al menos dos
colores de la paleta de colores
colores a . - 8
de especies representativas de
emplear
Valles centrales.
La propuesta usa al menos un
acabado en los materiales
Acabados en ; X .
materiales e\eg_ldps. Laton: Esmaltado. 8
. Vidrio float: Esmaltado.
elegidos.

Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
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Propuesta en collares: B

Tabla 54. Requerimientos de uso.

Escala
. . Totalmente
Secciones Objetivos por evaluar En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
. La propuesta tiene un disefio
Prefg(r)egrci:zs de innovador, se mantendra su . 7
conténz ordnea durabilidad a lo largo del tiempo, es
P i extravagante y original
La propuesta se podria usar en
h i -
Contexto de sesiones fotogr_a _\casvde cump\eanos,
es de facil limpieza y baja 1 7
uso. - .
deformacion permanente, no existe
peligro al roce con la piel.
La propuesta tiene una talla de collar
Ergonomiay S (4§—QO cm)‘o M (60-80 cm) y tiene s
antropometria. un limite hor\zo_nt_a\ del _col\ar en 314
cmy se prioriza la ligereza.
Tabla 55. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
La propuesta tiene las partes
Partes basicas principales de un collar: Base, 8
decoracionesy cierre.
Las formas de la propuesta fueron
Formas de las obtenidas a partir de las partes de 8
especies las especies primavera, guaje rojo o
jacaranda.
Tabla 56. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene una o mas
. de las técnicas para materiales
Técnicasde la o
‘overia metélicos: Calado,
Joye electroforming o engastado, en
tradicional, X . o
X ; materiales ceramicos: Vitral, 8
bisuteriay R .
b vitromosaico al corte o
joyeria ) = :
. vitrofusion, en materiales
contemporanea. S . - .
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en al
Materiales menos uno de los siguientes 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta
I se emplearon correctamente la
Maquinariay I .
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas .
correspondiente para cada
técnica.
P La pr ien r |
Técnicas de a propuesta tiene partes _de.a
) menos una de las especies:
preservacion de ; ; ) 8
; primavera, guaje rojo o
especies. :
jacaranda
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Tabla 57. Requerimientos de acabado.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En oot De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
Paleta de La propuesta tiene al menos dos
colores de la paleta de colores de
colores a - : 8
especies representativas de Valles
emplear
centrales.
La propuesta usa al menos un
Acabados acabado en los materiales elegidos:
en Latéon: Esmaltado. 8
materiales Vidrio float: Esmaltado.
elegidos. Textiles de fibras sintéticas:
Linograbado.
Propuesta en collares: C
Tabla 58. Requerimientos de uso.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
Preferencias de La propuesta tiene un disefio
joyeria innovador, se mantendra su T 7
contemporanea durabilidad a lo largo del tiempo,
es extravagante y original
La propuesta se podria usar en
sesiones fotograficas de
Contexto de cumpleanos, es de facil limpieza 8
uso. y baja deformacion permanente,
no existe peligro al roce con la
piel.
La propuesta tiene una talla de
B collar S (45-60 cm) o M (60-80
Ergonomiay X ) .
2 cm) y tiene un limite horizontal 8
antropometria. o
del collar en 31.4 cm vy se prioriza
la ligereza.
Tabla 59. Requerimientos de formas.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar Totalmente En De Totalmente
en Neutral
desacuerdo acuerdo de acuerdo
desacuerdo
La propuesta tiene las partes
Partes basicas principales de un collar: Base, 8
decoraciones y cierre.
Las formas de la propuesta fueron
Formas de las obtenidas a partir de las partes de 8
especies las especies primavera, guaje rojo o
jacaranda.
Tabla 60. Requerimientos de materiales.
Escala
Secciones Objetivos por evaluar
! P Totalmente en En Neutral De Totalmente
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene una o mas
de las técnicas para materiales
- metélicos: Calado,
Técnicas de la ;
. - o electroforming o engastado,
joyeria tradicional, X PRI
en materiales ceramicos: Vitral, 8

bisuteria y joyeria
contemporanea.

vitromosaico al corte o
vitrofusion, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
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La propuesta esta realizada en

primavera, guaje rojo o

especies. N
P Jjacaranda.

Materiales al menos uno de los siguientes 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
Técnicas de La propuesta tiene partes »de al
) menos una de las especies:
preservacion de 8

Tabla 61. Requerimientos de acabado.

primavera, guaje rojo o

especies.
P jacaranda.

Escala
Secciones Objetivos por evaluar
d P Totalmente en En De Totalmente
Neutral
desacuerdo desacuerdo acuerdo de acuerdo
La propuesta tiene una o mas
de las técnicas para materiales
. metalicos: Calado,
Técnicas de la ;
" o electroforming o engastado, en
joyeria tradicional, X PR
. . materiales ceramicos: Vitral, 8
bisuteria y joyeria -
B vitromosaico al corte o
contemporanea. . = ;
vitrofusion, en materiales
textiles: Corte laser, kirigami o
termofijado.
La propuesta esta realizada en
Materiales al menos uno de los siguientes
’ ) 105 MO H= 105 51 8
disponibles. materiales: Laton, vidrio float o
textiles de fibras sintéticas.
En el desarrollo de la propuesta
P se emplearon correctamente la
Maquinariay . . .
. maquinaria y herramienta 1 7
herramientas .
correspondiente para cada
técnica.
S La propuesta tiene partes de al
Técnicas de prop P S
o menos una de las especies:
preservacion de 8

Mejoras en el anillo A

e Diferenciacion de formas entre el tallo y el botén.

e Mayor apreciacién de la especie en el encapsulado.
Mejoras en el anillo B

e Quitar el color del encapsulado.

e Seguir la forma natural del botén de guaje en el encapsulado.

Mejoras en el anillo C

e Ninguna, agrada totalmente al usuario.
Mejoras en el arete A

e Hacerlo mouvil.
Mejoras en el arete B

e Disminuir el tamafio de la rama principal.
Mejoras en el arete C

e Cambiar a colores mas oscuros la parte rosa.

e Agregar texturas.
Mejoras en collar A

e Cambiar la cadena por otro sistema de cierre.
Mejoras en collar B

e Aumentar el tamafo de la pieza en textil.
Mejoras en collar C

e Disminuir el nUmero de hojas.
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Anexo 9
Recursos auxiliares para la evaluacion del proyecto:
encuestas con usuarios.

Encuesta realizada a mujeres de 20 a 34 anos de la regidon de Valles Centrales,
Oaxaca, México.

Objetivo de la encuesta: Evaluar la propuesta final de joyeria contemporanea.
Tamafo de la muestra.

Se determind una muestra a partir de una poblacion finita de 43835 personas,
siendo esta cifra el nUmero de mujeres habitantes de Valles centrales con un
nivel socioeconémico Cy C+ de entre 20 y 34 aflos como se muestra en la Tabla
62.

Tabla 62. Total de la poblacidén o universo.

B= Total de mujeres

A= Porcentaje Universo para

Nivel de 20 a 34 afos en

socioeconémico | PE'senas —en la region de Valles SHlE  CEIEND
metropolitana. 9 (A*B)/100
centrales.
C 17 24038.34
141402
C+ 14 19796.28
Total del universo: 43835

Fuente: Autoria propia basado en datos de la Asociacion Mexicana de agencias
de Inteligencia de Mercado y Opinion (AMAI) 2018 e Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI) 2020.

Utilizando la ecuacion para la determinacion de la muestra en poblaciones
finitas (Fischer & Navarro, 1994) y las variables mostradas en la Tabla 63 se realizd
el siguiente calculo.

_ N*Zz*p*q
= o N—D+2%prq (2)
En dénde: g= Probabilidad en contra.
N= Poblacion o universo. Z= Nivel de confianza 95%.
p= Probabilidad a favor. e= Error de muestra.

Tabla 63. Obtencidn de la muestra 2.

Poblacion finita

Datos

N= Poblacion o universo 43835

p= Probabilidad a favor 05

g= Probabilidad en contra 05

Z= Nivel de confianza 95% 1.96

e= Error de muestra 0.05

Tamano de muestra (n) 38l

Fuente: Autoria propia.
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Cuestionario:
En la coleccién de joyeria contemporanea Se incluyen las tendencias del

mercado, influencias geograficas, histdricas y culturales?

Totalmente de acuerdo I 39.5%
De acuerdo I 8.9%
Neutral 1 0.8%
En desacuerdo 1 0.5%
Totalmente en desacuerdo | 0.3%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados

¢ Tiene una variedad de materiales utilizados basados en la experimentacion?

Totalmente de acuerdo NN  ©0.8%
De acuerdo mEEE 7.6%
Neutral B 13%
En desacuerdo | 03%
Totalmente en desacuerdo = 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados

Para el desarrollo de la coleccién de joyeria contemporanea (Se tomé en
consideraciéon al segmento de mercado, el publico al cual va destinado y se
relaciond con las exigencias de personalizacién del consumidor y las
tendencias del contexto?

Totalmente de acuerdo NN  S5.3%
De acuerdo I 11.5%
Neutral B 1.6%
En desacuerdo B 13%
Totalmente en desacuerdo | 0.3%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

W Porcentaje de encuestados

Las piezas ¢ Tienen un significado simbodlico de los detalles, una seleccién de
colores, materiales y formas, tiene una marca y aspectos relativos a la identidad
y lo emocional?

Totalmente de acuerdo I © 4 0%
De acuerdo mH 3.7%
Neutral B 1.6%
En desacuerdo 1 0.5%
Totalmente en desacuerdo 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados
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Anexo 10

Recursos auxiliares para la evaluacién del proyecto:
encuestas con expertos en joyeria contemporanea.

Encuesta realizada a expertos en joyeria contemporanea
Objetivo de |la encuesta: Evaluar la propuesta final de joyeria contemporanea.
Tamafo de la muestra.

Se determind una muestra de 5 expertos, siendo este el nUmero idéneo a
aplicar, ya que “probar con 5 personas permite encontrar casi tantos problemas
de usabilidad como los que encontraria usando muchos mMmas participantes de
prueba” (Nielsen, 2012).

Cuestionario:

En la coleccién de joyeria contemporanea ¢(Se incluyen las tendencias del
mercado, influencias geograficas, historicas y culturales?

Totalmente de acuerdo I 30.0%
De acuerdo I 20.0%
Neutral 0.0%
En desacuerdo 0.0%
Totalmente en desacuerdo 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

m Porcentaje de encuestados

¢Tiene una variedad de materiales utilizados basados en la experimentacion?

Totalmente de acuerdo NN  S0.0%
De acuerdo I 20.0%
Neutral 0.0%
En desacuerdo 0.0%
Totalmente en desacuerdo 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

m Porcentaje de encuestados

En el desarrollo de la coleccién de joyeria contempordnea ;Se usaron las
tecnologias disponibles, maquinaria y conocimientos necesarios para el
desarrollo de cada pieza, teniendo en cuenta los niveles de complejidad?

Totalmente de acuerdo I ) O . 0 %
De acuerdo 0.0%
Neutral 0.0%
En desacuerdo 0.0%
Totalmente en desacuerdo 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

W Porcentaje de encuestados
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Para el desarrollo de la colecciéon de joyeria contemporanea ;Se tomo en
consideracién al segmento de mercado, el publico al cual va destinado y se
relaciond con las exigencias de personalizacion del consumidor y las
tendencias del contexto?

Totalmente de acuerdo NN  S0.0%
De acuerdo I 20.0%
Neutral 0.0%
En desacuerdo 0.0%
Totalmente en desacuerdo 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

m Porcentaje de encuestados

Las piezas ¢Tienen un significado simbdlico de los detalles, una seleccién de
colores, materiales y formas, tiene una marca y aspectos relativos a la identidad
y lo emocional?

Totalmente de acuerdo I ) 0.0 %
De acuerdo 0.0%
Neutral 0.0%
En desacuerdo 0.0%
Totalmente en desacuerdo 0.0%

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0% 100.0%

m Porcentaje de encuestados

Anexo 11

Planos de dimensiones principales y ensambles.
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