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Introduccion.

Oaxaca no es reconocido como un estado industrializado ni figura entre los
estados del pais con alto nivel de produccion manufacturera, este hecho se refleja
en que gran parte de lo que se produce en el estado, se realiza de forma artesanal
y alrededor de 400 mil personas de los mas de 3 millones de habitantes que hay

en el estado tienen este tipo de actividad como principal.*

La variedad de objetos artesanales producidos en Oaxaca son resultado de la
diversidad geografica y climatica del estado ya que dentro de esta superficie muy
accidentada se instalaron 16 etnias a lo largo y ancho del territorio, cada pueblo
identificado por sus signos de comunicacion los cuales van desde el idioma y sus
variantes, los iconos implementados en vestimenta, utensilios, tradiciones y

objetos. 2

Una parte de estos objetos de elaboracibn manual se realizan y comercializan en
la ciudad de Oaxaca; la mayor parte de esta produccién artesanal® se reporta en
las estadisticas en lo que a comercializacién corresponde debido a que como
produccion resulta imposible dar una cifra exacta debido a lo complejo de la

distribucion e informalidad de la produccion artesanal.

Los datos del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI 2010) indican
gue mas del 80% de la poblacion econdmicamente activa en la ciudad se dedican
al comercio, el cual involucra parcialmente la comercializacion de piezas
artesanales; las personas dedicadas a esta actividad tienen un nivel de ingresos

promedio de entre dos y cinco salarios minimos, alrededor de $198.45 diarios

1 Gil Tejada, Jorge. El nuevo disefio artesanal analisis y prospectiva en México. Tesis Doctoral. Espafia,
2002.

2 Entrevista a Enrique Audiffred. Director de comercializacion del Instituto oaxaquefio de las Artesanias.

3 Produccion artesanal. Ver anexo Glosario.



mientras que en el resto del estado el promedio de ingresos se encuentra en dos

salarios minimos o menos, en promedio $ 56.70. *

Los productos de manufactura artesanal cuentan con amplio reconocimiento por
parte de los mercados nacionales e internacionales, esto se debe en gran parte a
la diversidad y calidad de los materiales utilizados y si a eso se le agrega un uso o
funcion determinada a cada objeto se estaran creando productos competitivos
ante los diferentes mercados: "México es demasiado rico en artesanias de
tradicibn muy antigua, pero deben decidir entre seguir con un comercio nacional o
abrir otro tipo de mercado que requiere de adaptaciones sutiles para mejorar la
técnica, el uso de colores y la utilidad del producto, simplemente para tener
acceso a un publico diferente y mas amplio”, sefiala Indrasen Vencatachellum jefe

de la Division de Artes e Iniciativas Culturales de la UNESCO.®

El proposito de esta investigacion es brindarles a los productores artesanales
locales una nueva alternativa de producto utilizando los recursos con los que ya
cuentan e implementando la combinacion de otros materiales o productos que al

igual se elaboran y comercializan en la region.

4 INEGI .Perspectiva estadistica Oaxaca. Junio 2011 (www.inegi.org.mx)
5Palapa Quijas, Fabiola. La pirateria y la competencia desleal avasallan la artesania. (www.lajornada.com)



Planteamiento del problema

La produccion artesanal ha sufrido diversos cambios a lo largo de la historia y por
lo tanto se han generado problemas diversos y complejos entre los que

sobresalen:

e La reproduccién a gran escala de sus productos, principalmente por el
mercado chino, lo que causa una competencia desleal ya que el artesano
se ve incapacitado en competir con los precios bajos de la produccién

pirata®.

e La produccion artesanal es una proyeccién cultural pero gran parte de estos
productos no se adapta al estilo de vida actual porque su concepcion no fue

pensada para la vida contemporanea’

Estos problemas pueden apreciarse en Oaxaca, en donde la falta de industria, se
refleja en la gran cantidad de productos que aqui se elaboran y que mantienen su
fabricacion por medios artesanales, por lo que es necesario buscar formas de
aprovechar estos medios y conocimientos de produccion e incentivar la realizacion

de productos de uso cotidiano.

Justificacion

Gran parte de los productos artesanales sefialados como tipicos cuentan ya con
un mercado, en su mayoria de origen internacional, el que le da a este tipo de
objetos un fin decorativo. Mientras que el mercado nacional las consume en menor
grado y adquiere estas piezas pensando méas en su utilidad®. Por lo que el disefio
de objetos que sean por igual funcionales y decorativos favoreceria a incentivar al

6 Palapa Quijas, Fabiola. Op. Cit.

7 Gil Tejada, Jorge. El Nuevo disefio Artesanal Analisis y Prospectiva en México. Tesis Doctoral. Espafia,
2002.

8 Hernandez Daniel, Director de FONART Oaxaca.



mercado nacional y sobre todo al local a adquirir productos de manufactura

artesanal.

La combinacion de materiales y la coordinacion entre disciplinas artesanales han
surgido como una nueva forma de disefio y produccion, que permite la creaciéon
de nuevos, diferentes y originales objetos para un sector de productores
artesanales interesados en conseguir mejor aceptacion del publico. En la
actualidad se puede observar la creaciéon de productos bajo este concepto
multidisciplinario para generar objetos mas atractivos. La ventaja de este concepto
multidisciplinario se encuentra en que tiene diversas formas de poderse llevar a
cabo ya sea por talleres coordinados por sociedades hechas por los mismos
artesanos como por ejemplo La Casa de las Artesanias donde se encuentran
diferentes productores artesanales, asi como también se puede dar en los talleres
individuales mediante la implementacion del concepto administrativo del

Outsourcing o nombrado también como Subcontratacion®.

La combinacién de materiales y disciplinas puede ser muy amplia, dependiendo de
gué tan flexibles sean para adaptarse uno al otro. Una de las producciones mas
versatiles resulta ser la textil ya que esta se puede encontrar tanto en prendas de
vestir como en enseres del hogar (cortinas, manteles, colchas, etc.) Por lo que
este producto se toma como punto de partida para la realizacion de disefios a
base de la combinacion de materiales. Mientras que para la eleccién de la
disciplina complementaria se toma en cuenta su produccion; como la metalisteria
ya que parte de la produccion al igual que los textiles se dedica a la creacion de
objetos de uso domestico por lo que al momento de enfocarse en el disefio de un
determinado producto esta compatibilidad puede utilizarse para encontrar el

producto mas viable.

9 Outsourcing o Subcontratacion. Anexo Glosario



Objetivos

Objetivo General

Aprovechar los conocimientos y técnicas existentes en la produccion artesanal
para que en base a la combinacion de textiles y metalisteria se puedan realizar
productos que conserven el concepto tradicional oaxaquefio y ademas cumplan

una funcién determinada.

Objetivos Especificos

Analizar los procesos artesanales de textil y metalisteria existentes en la

ciudad de Oaxaca.

e |dentificar de forma general, los pasos y materiales de estos procesos.

e Determinar los rasgos del disefio tradicional oaxaquefio de los textiles

artesanales y de la metalisteria en su rama de herreria artesanal.

e Conceptualizar en base a lo identificado y dar énfasis a la forma de los

productos para otorgarles originalidad.

e Desarrollar el prototipo tomando en cuenta el analisis de los procesos y la

conceptualizacion previa.

e Evaluar el prototipo.

10



Metodologia

Se realizara una combinacién entre el modelo de recuperacion del Doctor Jorge
Gil Tejeda propuesta en su tesis doctoral “El nuevo disefio artesanal. Analisis y
prospectiva en México”, con la propuesta metodolégica para el desarrollo de
proyectos de disefo industrial CYAD UAM AZC.

La primera parte correspondiente a la Investigacion, se realiza directamente con
los artesanos involucrados, tomando en cuenta los aspectos necesarios que se

tienen que considerar como elementos indispensables al momento de disefiar.

Investigacion: En esta seccion se utiliza el modelo de recuperacion el cual consiste
en conocer los procesos artesanales en cuestiones de técnicas, materiales y
tradiciones, lo que permite crear un panorama de hasta donde se puede innovar al
momento de disefiar los objetos y a que tipos de productos se pueden adecuar

dichos procesos.

Conceptualizacion: Consiste en el analisis de los resultados de la investigacion,
para desarrollar un concepto acorde a las capacidades de produccion con las que
cuentan los casos de estudio propuestos como lo son los talleres: Casa Jiménez y
Textiles Cruz, y los talleres de metalisteria Herreria Artistica Vulcano y Herreria

Canseco.

Produccion: Al tener ya las variables definidas y tomando todos los aspectos se

procederda a la realizacion del objeto conceptualizado en los talleres designados.

11



INVESTIGACION

MODELO DE RECUPERACION

TECNICA MATERIALES TRADICIONES

TECNICA: Procedimiento MATERIALES: Los empleados actualmente

TRADICIONES: Conocimientos heredados

CONCEPTUALIZACION

DEFINICION DEL CLIENTE Y EL USUARIO
DEFINICION DE REQUERIMIENTOS
DEFINICION DEL CONCEPTO
DEFINICION DEL OBJETO A PRODUCIR

PRODUCCION

ELABORACION DE PLANOS
DESARROLLO DE LA PROPUESTA
EVALUACION DEL PROTOTIPO

Figura 1.Metodologia
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1. Situacion de la Produccidn

artesanal en Oaxaca

13



Oaxaca es un estado rico y variado en productos artesanales de origen indigena,
gue al agregarle la produccién resultado del mestizaje de la época colonial, brinda
una gama de productos y procesos muy amplia.’°Esta inmensa variedad ha
llevado a la formacién de instituciones que surgen como apoyo para los artesanos
para comercializar, promocionar y difundir sus productos por el valor cultural que
estos poseen, a nivel nacional est4 el Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias (FONART), a nivel estado El Instituto Estatal de las Artesanias
Oaxaquefias, y en la ciudad la Casa de las artesanias Oaxaquefias, asi como
también la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL) y Camara Nacional de la
Industria de transformacion (CANACINTRA) que les brinda apoyos por el hecho de
ser generadores de productos. Cada instituto tiene diferentes pardmetros para
definir que es artesania 6 que no lo es, por lo que desde un panorama general y
en lo que todas las instituciones concuerdan es en el hecho que el producto
artesanal es una manifestacion cultural resultado de una tradicion familiar o local,

que refleja la historia e ideas de una regién. **

En Oaxaca esta produccion es multiple en sus formas, materiales y colores. Entre
las ramas que aqui se practican destacan la indumentaria regional y textil, la
alfareria y ceramica, carpinteria y ebanisteria, jarceria, talabarteria, cesteria, tejido
de palma, metalisteria, sombrereria, orfebreria, joyeria, reposteria y tallado de
cantera, madera y coral. En el desarrollo de esta actividad se encuentran sobre

todo a mujeres de las siete regiones del estado.*?

La elaboracién de productos de origen artesanal lleva implicito conocimientos,
habilidades y técnicas de manufactura que han sido aprovechadas por la

industria, mediante la canalizacién de las habilidades manuales para operaciones

10 Entrevista a Enrique Audiffred. Director de comercializacién del Instituto oaxaquefio de las Artesanias.
11 Entrevistas con directivos de instituciones.

12 Hernandez Diaz, Jorge et al. Artesanias y Artesanos en Oaxaca. Innovacién de la tradicion.
CONACULTA, FONCA, Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca. México, 2001.
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detalladas; ademas de la generacion de productos que pertenecen a la llamada
industria cultural®®.

En la capital de Oaxaca y sus alrededores, como resultado de la migracion, se
pueden apreciar toda esta variedad de procesos y productos concentrados en

talleres o en las casas de los mismos productores los cuales se encargan de

elaborar y comercializar en diversos locales, lugares o talleres ( Fig. 2 y Fig. 3).

Y y y
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Figura 3. Metalisteria casa de las artesanias Figura 2.Alebrije casa de las artesanias

—

Algunos grupos, casas 0 sociedades de artesanos que se encuentran constituidos
como pequefias empresas han encontrado en esta forma de organizacion la mejor
manera de promover y comercializar sus productos, asi como también obtener
reconocimiento por diferentes instituciones y tener una visiobn de progreso al
visualizar su crecimiento a futuro, encontrando oportunidades en otros mercados
mediante la creacion de nuevas sociedades. Por lo que desde este punto de vista
el disefio tiene un papel importante para poder conseguir los objetivos que se

plantean este tipo de empresas ya que, ante una oferta amplia de productos, se

13 Industria Cultural. Anexo Glosario
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tiene que hacer una diferenciacion del producto y la introduccién de valores

simbdlicos, funcionales y estéticos que agraden al usuario.*

Entre los factores que afectan la relacién entre el usuario y los productos de
manufactura artesanal se encuentra los cambios en los gustos de los
consumidores asi como la modernidad, por lo que han surgido diversas formas de
trabajo para estas areas que han permitido una mayor variedad de objetos

artesanales.

La innovaciéon en los productos de manufactura artesanal se puede dar de tres
maneras diferentes, las cuales son: innovacion en el producto, innovacion en sus
procesos o innovacion de la gestion empresarial.’> La innovacién en la gestion
empresa es en lo que principalmente se enfoca el papel de las instituciones,
abriendo y promocionando estos productos en nuevos mercados. Mientras que la
innovacion en los procesos se ha prestado a diversos casos de estudio, siendo
muy debatida debido a que gran parte del significado cultural de las piezas
artesanales esta en el proceso original de elaboracion y no en la pieza
resultante.'® Finalmente la innovacién del producto que actualmente se observa es
origen de la colaboracién entre disciplinas y el empleo de nuevos materiales,
ampliando de esta forma la gama de usos que se le dan a los objetos de esta

produccion.

Gran parte de los productos artesanales sefialados como tipicos cuentan ya con
un mercado, en su mayoria de origen internacional, el que le da a este tipo de

objetos un fin decorativo. Mientras que el mercado nacional los consume en menor

14Disefio Estratégico. Gestion de disefio: Factores. (Www.praxxisxx1l.com)

15 Lopez Mielgo Nuria, Montes Peon José Manuel, et al. Cémo gestionar la innovacion en las Pymes.Ed.
Netbiblio. Espafia. 2007.

16Turok Marta.Cémo acercarse a la artesania.
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grado y adquiere estas piezas pensando mas en su utilidad.” Por lo que contar
con objetos que sean por igual funcionales y decorativos favoreceria a incentivar

al mercado nacional y local a adquirir productos de manufactura artesanal.

La coordinacion entre disciplinas artesanales es un nuevo camino que toma la
produccion artesanal, que en la actualidad se puede observar en la creacion de
productos multidisciplinarios generando objetos nuevos que resultan atractivos. La
ventaja de este concepto multidisciplinario se encuentra en que tiene diversas
formas de poder llevarse a cabo ya sea por talleres coordinados en sociedades
hechas por los mismos artesanos, donde se encuentran diferentes productores y
disciplinas artesanales, asi como también se puede dar en los talleres individuales
mediante la implementacion del concepto administrativo del Outsourcing o

nombrado también como Subcontratacion*®

Figura 4. Bolsa materiales combinados Figura 5. Sandalias materiales combinados

1.3.1 Metalisteria y Textiles en Oaxaca

La integracion de las disciplinas artesanales en talleres encargados de la
manufactura y comercializacion de sus productos los ha llevado convenientemente
a constituirse en micro, pequefas y medianas empresas (Pymes), esto es visible
principalmente en la ciudad de Oaxaca en donde la vision empresarial de algunos

productores artesanales los lleva a buscar diferenciarse de sus competidores y

17 Entrevista con Daniel Hernandez, Director de FONART Oaxaca.
18 Subcontratacion. Ver anexo Glosario.
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buscar la mejora de sus productos o el disefio de nuevos. Este hecho se puede
apreciar en disciplinas como la textil y la metalisteria locales, donde los talleres
buscan la forma de innovar para acomodar sus productos en nuevos mercados o

para complacer a los clientes que ya tienen.*®

Figura 6. Silla doble con tejido Figura 7. Ldmpara decorativa
de fibra natural. con pantalla de estireno.

Por lo tanto disciplinas como la textil y la metalisteria en la ciudad de Oaxaca
pueden dejar de lado el hecho de ser disciplinas artesanales utilizando métodos,
tecnologia, materiales y procesos que rompen con lo tradicional para enfocarse a
generar productos que los distingan como empresa y que puedan comercializarse
como originarios del estado considerando los rasgos que lo tipifiquen como local y

gue ademas les permita continuar en el rango de artesanal.

19Entrevistas productores.
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2. Analisis de los Textiles y

Metalisteria en la ciudad de
Oaxaca.

19



En México la produccion textil se remonta al primer milenio antes de Cristo, desde
entonces se empleaba el telar de cintura y la tarea de tejer era ocupacion
exclusivamente femenina. A la llegada de los espafoles se introdujo el telar de
pedales, empleado por hombres. Esta division del trabajo se ha mantenido en
algunos lugares hasta la fecha: las mujeres elaboran en telar de cintura la
indumentaria para ellas y su familia, mientras que los hombres producen en el

telar de pedales las cobijas y gabanes que los protegen del frio.

Los textiles realizados en el estado de Oaxaca se destinan principalmente a la
indumentaria de mujeres y hombres de las diferentes comunidades, asi como
también en la decoracion. Por lo que los textiles de manufactura oaxaquefia son
parte del paisaje actual en las diferentes poblaciones del estado. Algunos de los
lugares mas sobresalientes en esta area son: Teotitlan del Valle, Mitla y Tlacolula,
con su produccion de cobijas, jorongos, alfombras y tapetes, elaborados en telar
de pedal, con hilo de lana, al natural y tefiida con tintes naturales. También en
Mitla y Santo Tomas Jalietza se elaboran rebozos, vestidos, huipiles, blusas,
gabanes, chales, bolsas, fajas, tapetes, servilletas y manteles, de hilo de algoddn,
lana y estambre. De San Antonino Castillo Velasco, vestidos y blusas bordadas
con hilo seda. De Tlaxiaco, Tuxtepec y Huautla de Jiménez son los famosos trajes
regionales, de origen prehispanico, que incluyen: huipiles, enredos y quexquémitls,
inigualables por sus vistosos disefios y de la region del Istmo de Tehuantepec, los

trajes regionales de las mujeres istmefias. %

En la ciudad capital de Oaxaca puede encontrarse toda esta variedad de textiles
como parte de la vida cotidiana de los habitantes y como parte de comercio y
exhibicidon en tiendas y museos. Los textiles que se identifican como propios de la
ciudad son, en especial, los productos de manteleria realizados principalmente en

el barrio de Xochimilco, caracteristicos por sus inigualables disefios de

20 Lechuga Ruth. “Mirando los textiles Oaxaquefios”. Artes de México, Revista libro, 1996. No.35
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reminiscencia prehispénica y colonial. Que se elaboran tradicionalmente en telar
de pedal y lanzaderas, con hilo de algodén, de color natural y tefiidos con tintes
naturales y artificiales.?* Otros talleres que al igual que en Xochimilco se dedican a
la elaboracion de manteleria, y de origen reciente, se encuentran localizados en
las poblaciones de Viguera y Pueblo Nuevo, estos talleres surgen como resultado
del aprendizaje adquirido en los talleres de Xochimilco, por parte de personas
jovenes que llegaban a laborar en los talleres de la ciudad y que posteriormente

con el tiempo, aprendido el oficio, deciden abrir sus negocios propios. %

Figura 8.Huipil tradicional Figura 9. Tejido en telar de pedal.
Oaxaca.

2.1.1 El Barrio de Xochimilco y alrededores

El barrio de Xochimilco, ubicado en la parte norte de la ciudad de Oaxaca, fue
fundado por los aztecas en el siglo XVI y se ha convertido en uno de los mas
reconocidos desde el siglo XVIII, a esta localidad llegaron los primeros telares

mecanicos con los cuales se producian telas de 90 centimetros de ancho lo que

21 Instituto Politécnico Nacional. Centro de Educacion Continua Unidad Oaxaca. “Riqueza Artistica Herencia
Milenaria”. Revista Electronica. Abril 2009. (www.cecoax.ipn.mx)
22 Entrevista Sr. Cruz.
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vino a dar vida al trabajo de los textilies de algodén, actividad que pervive
actualmente y que distingue a esta comunidad artesanal de otras que a diferencia
de estas trabajan con lana o seda. Una de las primeras especialidades
artesanales de este barrio fue la elaboracién de rebozos, produccidon que mas
tarde a mediados del siglo XX se tornaria en manteles y servilletas, al igual que en
colchas y telas para diferentes usos. En este barrio también se presentaron otras
actividades econOmicas de caracter artesanal el trabajo en hoja de lata,

cuchilleria, la joyeria y el pulido de peines de madera

Actualmente estos talleres textiles tienen lugar principalmente en las colonias
Aurora y Estrella en la parte norte del barrio de Xochimilco, manteniendo su
produccion artesanal en telar de pedal de: manteleria, rebozos, colchas, cortinas,
fundas para almohadas y servilletas, como los productos mas elaborados. *

Como caso de estudio se toman dos casas textileras de las aproximadamente
nueve que existen en la localidad de Xochimilco y alrededores®*: Casa Jiménez
ubicada al norte del barrio, en la colonia Aurora, en la calle 1° de mayo no. 105 y
Textiles Cruz ubicado en la Calle de José Loépez Alavés 1314 en el centro del
barrio de Xochimilco, ambas con una tradicién familiar de mas de 50 afios, con
una produccién en la que sobresalen manteles, servilletas, rebozos, cortinas y
cubre camas, que comercializan en mercados, tiendas de artesanias o en los

mismos talleres donde se elaboran.

Aunque la produccion en todos los talleres es basicamente la misma y siguen un
proceso semejante, cada taller se distinguen por el equipo con el que cuenta, los
tejidos que emplean en sus productos, la forma de como los nombran, etc. Pero lo
gue hace distintivo, por igual, a los textiles de esta localidad es el uso del telar de

pedales o telar colonial.

23 Hernandez Diaz, Jorge et al. Artesanias y Artesanos en Oaxaca. Innovacion de la tradicion.
CONACULTA, FONCA, Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca. México, 2001.
24 Entrevista con productores de la localidad.
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Los telares:

No existe registro de donde y cuando se inventé el telar, existen vestigios que lo

colocan en tiempos prehistéricos. Se cree que el primer telar debid ser tan simple

como una rama de arbol moviéndose de manera mas o menos paralela al suelo

formando tejidos mas bien toscos. A lo largo de la historia este ha sufrido muchos

cambios, pero los principios y operaciones basicas siguen siendo los mismos. Los

hilos de urdimbre se sostienen entre dos soportes y los hilos de trama se insertan

y compactan para formar la tela.

Oaxaca es reconocido por el uso de telares tradicionales como el de cintura y el

de pedales o colonial:

El telar de cintura es de forma rectangular o cuadrangular; los hilos de
urdimbre se mantienen tensos al fijar uno de los soportes a una estructura
vertical y el otro a una cinta que se ajusta alrededor de las caderas del
tejedor, el cual se arrodilla o se sienta para realizar el trabajo. Los hilos de
trama se insertan por encima y por debajo ayudandose con los dedos o con
una lanzadera que se hace pasar a través de los hilos de urdimbre que se
han levantado. Para separar los hilos de urdimbre y hacer mas rapido el
tejido, se fijaron barras de madera que podian elevarse separando asi la

mitad de los hilos.?®

El telar de pedales o colonial. En el valle de Oaxaca, junto a la llegada de
los espafioles se introdujo el paquete tecnolégico mas avanzado del siglo
XVI compuesto por: la rueca o redina para hilar fibra, el urdidor vertical
rotatorio y el telar de marco fijo y pedales, conocido hoy como telar colonial.
La diferencia entre este telar y el de cintura era enorme, pues mientras que

en el telar colonial se podian tejer cobijas y mantas de hasta 1.40mts. de

25 Galindo Sosa Raul Vicente, Hernandez Romero Yissel. “ La evolucién tecnolédgica del telar”. Revista
Digital Universitaria. (www.revista.unam.mx)
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ancho, con el telar de cintura solo se podian realizar tejidos de hasta
60cm.?®
Basicamente un telar est4 compuesto por las siguientes partes (Fig. 10)":
e Enjulios. Consta de dos uno para la urdimbre y otro para la tela.
e Lizo. El marco en que se sujeta las mallas.
e Malla. Alambre con orificio en el centro a través del cual pasa el hilo. Hay
tantas mallas como hilos en la urdimbre.

e Lanzadera. Es la pieza en donde se coloca el hilo de trama.

e Peine. Es un conjunto de alambres en un marco que aprietan el hilo de

trama sobre la tela para asi lograr un tejido firme.

Enjulio de la urdimbre Lanzadera Hilode trama Enplio de Ia tels
Figura 10. Simplificacion de un telar.
2.1.2Técnica de elaboracion de una pieza textil.

La elaboracién de un textil artesanal comenzaba, hasta hace algunos afios, desde
la elaboracion y coloracion del hilo; para después colocarse en el telar de pedal y

realizacion del tejido.

26Turok Marta. Op.cit.
27Hollen Norma. Introduccién a los Textiles. LIMUSA. México. 2001
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En la actualidad los talleres textiles del barrio de Xochimilco se limitan a la

realizacion del tejido con hilos pretefiidos que compran con proveedores

especializados de Puebla y Tlaxcala lo que reduce gastos y acorta el tiempo en la

produccion del textil. Quedando el proceso de elaboracion en cinco pasos:

ok~ w0 DN e

Urdido
Enrollado
Atado
Tejido

Confeccion

Urdido. Es el proceso mediante el cual se ordenan los hilos que seréan la
tela de fondo o urdimbre y que se colocaran en el telar lo que se pretende
con este proceso es que todos los hilos de la urdimbre (conjunto de hilos
verticales o tela de fondo) tengan la misma longitud. Para realizar el
ordenamiento los hilos, en conos, se colocan ordenadamente en el rack que
permite girar el cono mientras el hilo es halado (Fig. 12) hacia los peines del
urdidor (Fig.11 y Fig.13) para inmediatamente enrollarse y mediante el
conteo manual de vueltas obtener la misma longitud en todos los hilos (Fig.
14).

Figura 11. Paso de hilos por peine. Figura 12. Posicion de hilos en fileta.
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Figura 13. Paso por primer peine. Figura 14.Paso de hilos por peine y enrollado.

Para la realizacion de este paso los talleres cuentan con urdidores horizontales o
verticales, y algunos son mas modernos que otros, por ejemplo: en casa Jiménez
se cuenta con un urdidor horizontal de estructura rigida metalica que giran sobre
un eje tubular y cuenta con una manija que facilita la contabilidad de los hilos (Fig.
15). Mientras que en Textiles Cruz se cuenta con un urdidor horizontal de marcos
de madera, construido por los trabajadores del taller que debido al material y

menos exacta de cada uno de los hilos que ahi se ordenan (Fig. 16).

eI e

Figura 15. Urdidor horizontal. Figura 16. Urdidor vertical.

26



2) Enrollado. Una vez urdidos los hilos se procede a colocarlos en el llamado

enjulio o julio de urdimbre (Fig.17) donde se reune la cuenta total de hilos de

urdimbre. Para posteriormente colocar, el conjunto, en el telar (Fig. 18).

Figura 17.Hilos en julio. Figura 18.Julio en telar.

3) Atado. Este proceso posiblemente es el mas tedioso de todo el proceso ya que
manualmente se unen los hilos recién colocados en el julio con los hilos finales de

la anterior urdimbre y que se encuentra colocada en el telar, para esto se utiliza

ceniza e hilo por hilo se van atando mediante la torsion de ambas puntas (Fig.19 y
Fig. 20).

\ EURAAN o
AN RN LA W

Figura 19. Atado con ceniza. Figura 20. Atado.
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En una tarea paralela al atado se enrollan los hilos en las canillas®®, este trabajo
puede ser realizado de diferentes formas, los talleres han buscado la manera de
agilizar este paso para ahorrar tiempo y esfuerzo, por lo que se puede realizar por
medio de maquinaria industrial llamada canillera (Fig.21) algunos otros que no
tienen la capacidad econOmica de adquirir este equipo resuelven el problema
creativamente adaptando un motor y una banda de tal manera que el giro permita
a la canilla y al hilo enrollarse (Fig. 22), una vez las canillas con los hilos se
colocan en las lanzaderas (Fig.23 y Fig.24) las cuales son las encargadas de

tramar los hilos de urdimbre.

Figura 21. Canillera industrial. Figura 22. Canillera de motor.

Figura 23. Canilla en lanzadera. Figura 24. Canillas.

28 Canilla. Anexo Glosario.
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4) Tejido. Ya atados los hilos de urdimbre en el telar se realiza el tejido,
previamente a este paso se han colocado en las lanzaderas las canillas con los
hilos que corresponderan a la trama o hilos verticales del tejido (Fig. 25 y Fig. 26).

Figura 25. Tejido. Figura 26. Elaboracion de tejido.

El tejido consiste en las etapas siguientes:

e Formacién de la calda: elevacién de uno o mas lizos para separar los
hilos de urdimbre y formar una calda (Fig.27 y Fig.28).

e Picada: pasar la lanzadera a través de la calada para insertar la trama.

e Ajuste de la trama: el peine empuja el hilo de trama para acomodarlo y
apretarlo en su sitio en la tela.

e Enrollado: la terminada se enrola sobre el enjulio delantero de enrollado.

Figura 27. Abertura de calada. Figura 28. Movimiento de tablas.
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5) Confeccion. En el caso de sabanas, colchas o rebozos, los extremos de la tela
pasan por la maquina overlock, con la finalidad de evitar el deshilado,
posteriormente se hace el dobladillo pasando la tela por la maquina de coser. En
caso de prendas de vestir, bolsas u otras prendas que requieran un mayor trabajo
de confeccién se requiere la realizacion de trazos en papel o cartén para
posteriormente pasar este trazo sobre la tela, se cortan los trazos en la tela y los
moldes obtenidos pasan por la maquina overlock, y se evita el deshilado de las

piezas, para finalmente ser unidas en la maquina de coser recta.

2.1.3 Materiales

Los textiles que se elaboran en el barrio de Xochimilco y en especial dentro de los
talleres de Casa Jiménez y Textiles Cruz, son manufacturados con hilos de
mezclas de algoddén poliéster y algodén acrilico en color crudo (blanco) y
pretefiidos en diversos colores. Los hilos de algodén 100% son raramente
utilizados y solo se emplean para trabajos especiales o encargados por el cliente

gue esté dispuesto a cubrir el costo.

2.1.3.1 Hilos de Origen Natural

Las fibras o hilos de origen natural, (algodon, lana y seda) fueron las primeras
fibras utilizadas en la elaboracién de textiles. El dia de hoy el uso de estos
materiales 100 % naturales es cada vez mas escaso. El material caracteristico en
la produccion textil de los telares de pedal en la ciudad de Oaxaca es el algodon,
empleado para la produccion de manteleria principalmente debido a sus

propiedades fisicas y quimicas.

Algodoén (Cardado).

Es una fibra domesticada procedente de la semilla del algodonero (Gossypium), y
cultivada desde hace por lo menos 3000 afos, llego a constituir una de las
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industrias pre y pos hispanicos mas importantes en Mesoamérica. Vestigios
arqueoldgicos aportan evidencia de su uso en épocas clasicas y posclasica. Hacia
el aflo 1580 se encuentra informacion abundante sobre la comercializacion de esta

fibra en gran parte de lo que ahora es el estado de Oaxaca.

La fibra de algodon posee propiedades tales que puede ser considerada como la
fibra natural de mayor utilidad, tiene suficiente resistencia en seco y en humedo
para que pueda ser empleado en la mayor parte de las aplicaciones textiles.
Posee un tacto excelente y la caida de los tejidos fabricados con esta fibra es
excelente. Lo mismo puede decirse de su resistencia a los productos quimicos
mas comunmente empleados en la vida domestica, a la luz y al calor; por lo que
sus aplicaciones van desde la indumentaria hasta en textiles para el hogar y el
sector industrial. Las fibras de algodén pueden encontrarse solas o mezcladas

principalmente con poliéster.?
2.1.3.2 Hilos Sintéticos

El desuso y sustitucion de las fibras naturales por mezclas con hilos sintéticos se
debe en gran parte a que los procesos de industrializacion han realizado mejoras

en la calidad de los hilos.
Hilos de acrilico.

Los polimeros habitualmente utilizados en la fabricaciéon de fibras acrilicas
corresponden a copolimeros partiendo del acrilonitrilo y de comondmeros neutros
(acrilato de metilo, acetato de vinilo, metacrilato de metilo). En algunos casos
interviene un tercer componente que aumenta la afinidad por los colorantes
anionicos (vinilpiridina), estos elementos en su elaboracion son los que facilitan su

proceso de fabricacion y la tintura de las fibras.

29Garcén Guillén, Joaquin. FIBRAS TEXTILES, Propiedades y descripcidon. Universidad Politécnica de
Catalunya. Espafia. 1991.
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Las fibras acrilicas poseen propiedades tales como: tacto suave, calido y grato ,
tinturas muy resistentes al lavado, facil eliminacion de las manchas vy
conservacion del aspecto de las prendas, caracteristicas que permiten emplearse
principalmente en la fabricacion de prendas exteriores de punto, mantelerias,

cortinas, tapicerias, mantas, alfombras y terciopelos y tejidos de pelo.

Hilos de poliéster

Las fibras de poliéster son las formadas a partir de un polimero de
macromoléculas cuya cadena contiene un minimo del 85% en peso de un éster
de un diol y del acido tereftalico. Tiene buena resistencia al alargamiento y
deformacion, buena resistencia a la luz y a las temperaturas altas, resistente

ademas a los acidos, son fibras de bajo costo.

Las fibras de poliéster son muy utilizadas en indumentaria, textiles para el hogar y
en aplicaciones industriales. Cuando se trata de prendas de vestir se utiliza como
multiflamento y como fibra discontinua solas o mezcladas con otras fibras,
principalmente algodoén, pero también viscosa, lana y lino e incluso seda natural.
Con poliéster se fabrican tejidos ligeros para corbatas, lenceria femenina y
forreria. Como aplicaciones domesticas se pueden citar las correspondientes a
cortinas, tapiceria, decoracion, alfombras y fibras de relleno. Aplicaciones
industriales como en los neumaticos, velas de barcos, redes, cuerdas, cables e

hilos de cocer. *°

Los hilos de poliéster o la mezcla de poliéster y algodon son utilizados en la
mayoria de los casos como base o urdimbre para darle mejor soporte y durabilidad
a la tela, mientras que los hilos pretefiidos de algodén o la combinacion de
algodon con acrilico o algodon poliéster son utilizados como trama ya que estos

posee una mayor resistencia y los colores son mas perdurables en la tela. Estas

30Garcén Guillén, Joaquin. Op.cit.
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propiedades de los hilos provenientes de procesos industriales prolongan el

tiempo de vida de la tela.

El uso de los metales marco la historia debido a los cambios que sufriria el
desarrollo de la humanidad, en México tuvo diferentes caracteristicas que el resto
del mundo ya que aqui nunca se llegd a la edad de hierro. Sin embargo se sabe
gue en Mesoameérica, el uso del oro, del cobre y de la plata fue conocido antes de

la llegada de los espafioles.

El orfebre mesoamericano conocia las dos formas de trabajar los metales: la
fundicién y el labrado®, y habia desarrollado para entonces la técnica de joyeria

conocida como cera perdida.*?

Durante la Colonizacion se introdujo el manejo del hierro, con el que se producian
tijeras, cuchillos, instrumentos de labranza, clavos y armas, pero luego la herreria
crecié en importancia formando parte de la arquitectura de templos, castillos y
casas. Rejas, puertas y barandales con figuras de hojas, angeles, querubines,
espirales y otros arabescos, decoraron presbiterios, celosias, puertas, balcones y
canceles. También se produjeron faroles de hierro y vidrio y, como complemento
de roperos y arcones, se forjaron chapetones, chapas, candados, bisagras y llaves
gue tenian caprichosas formas: leones, aguilas de dos cabezas, serpientes,
angeles y dragones entre otros modelos copiados de las piezas traidas de
Espafia, prevaleciendo en un principio el estilo goético, luego se asemejé al
renacentista, pero después se fueron modificando gradualmente hasta definirse

los estilos populares basados en el tipo y la calidad del material férrico empleado.

31lLabrado. Anexo Glosario.
32Cera perdida. Anexo Glosario.
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El trabajo de la metalisteria, al igual que otras expresiones del arte popular de

México, corresponde a la fusion de las culturas mesoamericana y espafola.

Entre las técnicas que se desarrollaron en Oaxaca se encuentran: la cuchilleria,

forja, latoneriay hojalateria. *

Cuchilleria. Consiste en la forja de una pieza laminada sujetando el metal
a un calentamiento que llega al rojo vivo o al rojo blanco, pero evitando que
el material se requeme, para no perder sus propiedades. El continuo golpeo
de machos y martillos sobre la pieza recargada en el yunque permite ir
endureciendo las piezas al reducir los espacios entre moléculas. Después,
un fino trabajo de grabado a buril y un pulimento esmerilado dan el
acabado, desapareciendo las pequefias imperfecciones. Finalmente el
temple se logra por la inmersion de la pieza en agua o aceite, actividad que
normalmente se realiza por las noches para lograr el rojo, anaranjado o

blanco del metal, segun la tradicion artesanal de cada productor.

Latoneria y Hojalateria. La técnica de la hojalateria es mas sencilla que la
de otras artesanias en metales. Su herramienta se conforma basicamente
por: cizallas para cortar la lamina, tijeras, cinceles y puntos para repujar y
cautines, en algunos casos eléctricos, soldadura, &cido y fundentes. La
técnica es sencilla y consiste en marcar sobre el material conocido como
hoja de lata la figura que posteriormente se sometera al repujado por medio
de las puntas redondeadas especiales que permiten empujar el material sin

romperlo, para después decorarse (Fig. 29).*

Forja. La forja del hierro, supone destreza y fuerza para trabajar con un
grupo de herramientas fundamentales: martillos, macetas, machos,

tajaderas y varios tipos de cinceles, que se usan basicamente para la

33 Universidad Veracruzana. Metalisteria (www.uv.mx).

34 Universidad Veracruzana. Popularte. Hecho a mano. Metalisteria. (www.uv.mx)
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ornamentacion y corte del metal. Estas herramientas permiten trabajar el
hierro, en frio o en caliente, dandole multiples y diversas formas. Sobre la
técnica, se puede afirmar que la fase del proceso mas importante es la
soldadura por caldeamiento. Las caldas, como los herreros las llaman, son
las uniones a base de un golpeo constante de un hierro sobre otro, a
temperaturas que oscilan entre los 800 y los 1,350° C., que luego se

sumergen en agua para ser templadas.

Durante la época colonial Oaxaca fue reconocido por sus yacimientos
férricos, el hierro de Oaxaca resultd ser de una calidad especial por su
maleabilidad y ligereza. Las cerraduras, pestillos y bisagras de origen
oaxaquefio, realizados en los siglos XVII y XVIII no se comparan con
ninguno los producidos en esa misma época en México ni en Espafia. Este

periodo fue el mas activo en la produccion de herrajes en Oaxaca, tanto en

su aplicacion arquitecténica como en su utilizaciéon para el mobiliario
(Fig.30). ¥

\X

Figura 29. Piezas de hojalata. Figura 30. Piezas de herreria.

35Castro Morales Efrain, et al. El Arte de la Herreria en México. Grupo Financiero Bancomer. México 1994.
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2.2.1 Metalisteria en la ciudad de Oaxaca.

Existe un indeterminado namero de talleres que manejan metales en la ciudad de
Oaxaca, y algunos de estos son los que todavia se ocupan o son considerados
artesanos del metal, la ventaja de estos talleres es que manejan y combinan mas
de una rama referente a la metalisteria, como forja y hojalateria por ejemplo, la
mayoria de los productos que elaboran estan enfocadas, o ellos mismos lo
consideran, como forja artistica y se comercializan como piezas artesanales o
artisticas, asi mismo participan en eventos o ferias de promocién de los productos
artesanales organizados por la Camara nacional de la industria de la
transformacion (CANACINTRA) y por la Secretaria de desarrollo social
(SEDESOL) en todo el pais.

Para el andlisis de las caracteristicas con las que cuenta la metalisteria local se
toman como caso de estudio los talleres: Herreria Canseco ubicado sobre la
carretera internacional s/n en la zona conurbada de la Ciudad de Oaxaca y
Herreria artistica Vulcano ubicado la calle de Melchor Ocampo 513 en el centro de
la ciudad. ElI primer taller cuenta con una tradicion familiar de 40 afios y el
segundo con 48 afios de historia, ambos con una produccién centrada en
portones, ventanas, rejas y mobiliario principalmente, todos estos elementos
elaborados a base de materiales como hierro y acero en presentaciones alargados

como tubos, cuadrados, soleras, &ngulos y alambres.

2.2.2 Técnica de elaboraciéon de una pieza de metal.

Basicamente una pieza de metal puede elaborarse de dos formas: fundido y
labrado®®. En actualidad en Oaxaca los talleres especializados en metales se
dedican al labrado de piezas, para llevar a cabo esta técnica requieren de un

conjunto de herramientas basicas como lo son: soldadoras, amoladoras, taladros,

36Labrado. Anexo Glosario.
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fraguas de carbon, yunques, grifas, matrices, pinzas, martillos, marros, limas,

limatones, seguetas, cortadora eléctrica de disco, cizallas y cinceles (Fig.31).

Figura 31. Herramientas de metalisteria. Arriba, de izquierda a derecha:
yunque y mazo, cortadora eléctrica de disco, grifa. Abajo, de izquierda a
derecha: amoladora, fragua, martillo.

Una pieza de metal se elabora de diferentes maneras dependiendo el material a
utilizar, el procedimiento basico para el empleo de materiales como los angulos
soleras, tubos, cuadros y alambres, los cuales son los mas utilizados en los

talleres de la ciudad, se define en cuatro pasos:

1) Se dibuja el objeto o las piezas que lo componen sobre madera o cartén a
escala real (Fig.32 y Fig.33). Cuando el modelo esta realizado en madera o

en algun otro material es para calcular el balance de la pieza.

Fiéura 33. Medicién.
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2) Se cortan las piezas (Fig. 34), se forjan, estilizan o perforan dependiendo el
disefio, forma o estilo que se desee aplicar a la pieza (Fig. 35).

Figura 35. Forjado en fragua.

3) Se arman o unen las diferentes piezas mediante soldadura (Fig. 36). Y de
ser necesario ya unidas las piezas se pueden esmerilar para eliminar las

impurezas (Fig. 37).

Figura 36. Unién por soldadura. Figura 37. Pieza sin
impurezas.
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4) Finalmente como acabado se pinta el objeto con pintura anticorrosiva o se
barniza para evitar la oxidacion (Fig. 38). También es posible cubrir las

piezas con pintura automotriz pero esto resulta mas caro.

Figura 38. Piezas
terminadas.

2.2.3 Materiales

Los metales utilizados en la Metalisteria Oaxaquefia son muy variados, van desde
el cobre que se utilizaba desde épocas prehispanicas hasta los metales mas
modernos como el acero y diversas aleaciones. En los talleres que se toman como
caso de estudio se hace uso de estos materiales, principalmente, en
presentaciones tales como: angulos, soleras, tubos, cuadros y alambres.

Cobre

Es uno de los metales mas utilizados a nivel mundial entre sus caracteristicas
fisicas se encuentran que es de color rojizo, brillante, muy ductil y maleable,
conductor de electricidad y calor. Es un metal blando con escasa resistencia a la
traccion que admite procesos de fabricacion de deformacion como laminacion o
forja, y procesos de soldadura y sus aleaciones adquieren propiedades diferentes
contratamientos térmicos como temple y recocido.>’Con el cual se pueden

elaborar enseres domésticos, recipientes y pailas.

37 Mellado, Francisco de P. Diccionario de artes y manufacturas, de agricultura, de minas, etc.
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Hierro.

Se clasifica en tres tipos: hierro dulce o suave, purgado o batido.

Hierro dulce o suave. Asi se le denomina al material con escasa
resistencia a la traccion. Al contener un alto porcentaje de azufre, no es
un elemento depurado. Su manejabilidad y baja resistencia lo hace muy
adecuado para forjas complicadas, como ornamentaciones y grabados
en relieve (Fig. 40).

Hierro purgado. Es el hierro al que se le ha quitado las impurezas y
elementos no deseados (carbono, azufre, fésforo, silice, etc.) mediante
la introduccion en la fragua del material, manteniéndolo durante diez
minutos a una temperatura de 900 °C dejandolo enfriar hasta que
alcance la temperatura ambiente y a continuacién repetir el proceso,
esta vez a una temperatura de 1100 °C. Se ha de repetir esta operacion
hasta tres veces mas. Terminado el proceso, se obtiene un material de
una resistencia aproximada de 32 kg/ mm2 a la traccion, ideal para
trabajos de forja, con el que se puede realizar trabajos tanto estéticos
como de caracteristicas resistentes, como soportes y rejas a las que se
exija resistencia (Fig. 39).

Hierro batido. Consiste en un proceso de eliminacion de impurezas de la
pieza; ésta se eleva a un estado de incandescencia y luego se golpea
fuerte y rapidamente. Este proceso se repite también tres o cuatro
veces, con el material a una temperatura de 1000 °C; para conseguir un
material de una dureza hasta de 42 kg/ mm2 a la traccion. Debido a su
resistencia, este tipo de material sirve para piezas a las que después de
un proceso de forja se les puede dar forma y exigirles grandes

esfuerzos.
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Figura 39. Rejas y barandales Figura 40. Decoracion con
de hierro Purgado. hierro suave.

Acero y Alambre galvanizado de Hierro.

Los talleres de metalisteria han implementado materiales que se pueden

considerar nuevos como el acero o acero galvanizado.

El acero galvanizado es aquel que se obtiene luego de un proceso de
recubrimiento de varias capas de la aleacién de hierro y zinc. El recubrimiento
galvanizado le otorga al acero una excelente proteccion, entregandole
propiedades fabulosas entre las que se encuentra su gran resistencia a la

abrasion, asi como también a la corrosion.

Alambre galvanizado de entre 0,28 mm, 5,0 mm posee una resistencia a la
traccion de 400N/mm2 ademas de ser un material muy flexible. Actualmente se
utiliza para la elaboracion de piezas pequefas que no requieren un gran esfuerzo
o para piezas de decoracion (Fig. 41y Fig. 42).
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Figura 41. Figura de alambre. Figura 42.Figuras de
alambron y desperdicios.

Hojalata

Es un producto laminado plano de acero o hierro recubierto por una capa de
estafio. Se puede encontrar en laminas de espesores desde 1 mm hasta de 6 mm.
Combina la resistencia mecanica del acero
con la resistencia a la corrosion del estafio.
Entre sus propiedades se encuentra que es
un material muy elastico y maleable tiene una
resistencia de 5 kg/mm2 a la traccion. Por su

baja resistencia es utilizado como elemento

puramente decorativo sobre marcos, detalles

de espejos u otros elementos. Figura 43. Decoracion hojalata.
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Se define como tradicién aquellos conocimientos que se transmite, de generacion
en generacién en especial entre los miembros de una familia.**Las técnicas y
procesos utilizados en talleres de metalisteria y de textiles tienen su origen en las
ensefianzas de sus antepasados, a estos conocimientos se le agregan los
adquiridos por diversos factores como: la época, la modernizacion del equipo, los
estudios realizados, la experiencia adquirida con nuevos materiales; dando como

resultado una produccion actual diversa y compleja.

Parte de la tradicion que define a estos productos se encuentra en el proceso de
elaboracion y los materiales utilizados en ellos, pero ademas la expresion cultural
también se plasma de forma grafica como simbolos que complementan el objeto.

(Ver anexo encuesta 1 y resultados Fig. 55)

Textiles Metalisteria
Técnica Técnica
Uso del telar de Labradosy
pedales fundido
Materiales Materiales
Hilos de algodén Hierro, acero,
poliester y acrilico cobre y hojalata

Tradicién simbélica
iconogréfica

Figura 44. Esquema comparativo textiles y metalisteria.

En ambas disciplinas gran parte de la simbologia que se utilizaba originalmente no
tienen un antecedente autéctono de Oaxaca, ya que se introdujeron a la localidad

durante la colonizacion; en la actualidad se utilizan estos graficos como resultado

38Zolla, Elémiere. Qué es la tradicion. Paidds Orientalia. Espafia 2003.
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del mestizaje mientras que el empleo de signos antiguos se implementa para

identificar a los productos como locales. (Fig. 44)

2.3.1 Tradiciones y motivos graficos

Los motivos gréficos o signos los podemos encontrar en cualquier manifestacion
cultural, estos pueden o no tener un significado y origen poco exacto, sin perder la
representacion del lugar. En los metales se encuentran en las estructuras que
conforman las piezas o en la decoracion de estas (Fig. 45 y Fig. 46) y pueden

estar limitados por la complejidad en el manejo del material.

E )

gt
Figura 45. Cerradura con Figura 46. Reja de barras y soleras con motivo de doble
motivo antropomorfo. espiral.

En los textiles, los motivos gréficos se pueden plasmar de forma infinita, ya que la
colocacién de los hilos, los diferentes movimientos del telar al realizar el tejido y la
aplicacion de técnicas como el labrado o el pepenado, dan una innumerable
variedad de formas sobre la tela. A estas técnicas de entrecruzamientos de los

hilos de urdimbre y la trama se les llama ligamentos.
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Estos ligamentos se pueden clasificar en tres conjuntos:

1) Lisos o planos,
2) Labradosy
3) Pepenado.

Los lisos. Son los tejidos resultantes de lo que se denomina pisada basica o
moviendo basico de tablas y de la cual se obtienen tejidos tales como la sarga y
tafetanes. (Fig. 47)

e Sarga. La trama flota por encima o por debajo de dos o mas hilos de la
urdimbre. En cada calada, este orden de entrelazamiento es modificado al
desplazar los hilos de la trama hacia la derecha o la izquierda. Asi se crean

texturas en diagonal, en zigzag, con rombos y otras figuras.

e Tafetan. la trama pasa alternativamente por encima y por debajo de cada
hilo o conjunto de hilos en que se divide la urdimbre, a modo de un sencillo

enrejado.

Figura 47. Muestras de tejidos lisos

Los labrados. Son los tejidos derivados de los lisos y que requieren un
movimiento mas complejo de tablas o de pisadas. Como por ejemplo: Biscochito,

Farolito, Dientecito, Rueda, copa, florecita, pilar o pilarcito, yolito. Estos nombres
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no se encuentran en ninguna clasificacion o registro ya que cada productor

artesanal les denomina de acuerdo a sus conocimientos. (Fig. 48)

= e

Figura 48. Muestras tejidos labrados.

El pepenado o brocado de trama, Forma de decoracion textil que se hace en el
telar agregando tramos de hilo de otro calibre, de otro color o de otro material,

para lograr dibujos geométricos o figurativos. (Fig. 49)

Figura 49. Muestras tejidos broca de trama.

Resulta infinita la variedad de formas, signos y marcas que se pueden encontrar
en estas disciplinas artesanales, sus denominaciones y aplicaciones no estan
restringidas pero pueden ser clasificadas de acuerdo a su morfologia en:

antropomorfos, astros, fitomorfos, geométricos y zoomorfos. **°

39Carrasco, Sergio y Gémez, Ana Maria. Geometrias de la imaginacion. CONACULTA, FONCA, Instituto
Oaxaquefio de las Culturas. México, 2001.
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Ademas se pueden encontrar similitudes entre los signos utilizados en otras
disciplinas artesanales y variaciones debido al manejo del material. Como por
ejemplo la representacion floral conformada por dos elementos de un espiral doble
con un elemento central, se puede encontrar en un textil elaborado en telar y una

pieza de metal. (Fig. 50)

Figura 50. Diagrama de la relacion entre signos.
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Otro ejemplo de cémo las disciplinas comparten motivos gréaficos es la geometria
del espiral invertido (Fig. 52) que simboliza los opuestos complementarios asi
como también es un signo de movimiento, que se puede encontrar muy
comunmente tanto en textiles de todo el estado asi como en estructuras de

metalisteria (Fig. 51).

Figura 51.Espiral doble sobre textil y en metal.

Figura 52. Espiral doble.

La similitud en el uso de motivos gréaficos en las diferentes disciplinas puede ser
tomada como base al momento de conceptualizar una pieza multidisciplinaria,

utilizando estos motivos como elemento de convergencia y representacion cultural.
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3. Conceptualizacion del Producto.
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Para el caso de estudio los clientes quedan definidos como los productores de
talleres de Casa Jiménez, principalmente, que en combinacion con la produccién
de Herreria Vulcano, requieren el disefio de nuevos productos que involucren
ambas disciplinas para generar un objeto nuevo. Para conocer sus intereses e
inquietudes se realizan entrevistas, se analizan las técnicas, materiales y
tradiciones implicitos en los productos que actualmente realizan.(Ver anexo 1:

entrevista 1)

Entre sus principales intereses estan el continuar con su mercado actual los
cuales son en su mayoria hoteleros y restauranteros del estado de Oaxaca,
ademds del publico en general. La mayor produccion y comercializacion se centra
en enseres para el hogar y buscan en la innovacién de productos una forma de
distinguirse de su competencia, abrirse nuevas posibilidades de mercado, sobre

todo en el area local. *°

Estos productores poseen clientes no tradicionales, a los cuales han sabido
observar y conocer, generando cierta empatia hacia ellos con lo que son capaces
de comprender las necesidades de su consumidor del cual percibe que adquiere
sus productos con una finalidad decorativa para generar un ambiente tradicional
local en sus negocios, como lo son hoteles, restaurantes y locales comerciales
ademas de también para sus hogares; por lo que utilizan métodos de innovacién
como la interdisciplinariedad para crear nuevos objetos haciendo piezas originales

con las cuales se distinguen de otros productos semejantes. **

Algunos productores, como los de textiles y metalisteria, han aprendido la
importancia de observar a sus clientes para conocer sus necesidades, gustos y

preferencias, tomando estos conocimientos para aplicarlos en sus productos, lo

40 Entrevistas a productores artesanales.
41 Brown, Tim. Speaking in lecture Innovation Through Design Thinking. MIT, USA.2006
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gue le brinda beneficios a su negocio generando una vision y concepto diferente

respecto a lo que producen sus competidores, dando como resultado:

e La generacibn de productos atractivos que provoquen la atencion del
cliente.

e Productos que le permitan diferenciarse y distinguirse de sus competidores
con la generacion de nuevos productos, llevarlos al grado de productores

Unicos.

Los recursos.

La produccion de objetos de carécter artesanal, en la mayoria de los casos,
involucra para su elaboracion tecnologia o materiales escasos y deficientes lo que
se refleja en la calidad de su produccion, por lo que el principal atractivo de los
productos se encuentra en la esencia de lo que representa, sus significados y
tradiciones que representan.

Actualmente algunos disefiadores proponen cambiar el sentido de algunos objetos
con estos mismos problemas de manufactura, dando un menor rango de
importancia a la calidad de la elaboracion o de los materiales y brindandoles un
valor mayor a la expresién que poseen, cambiando asi la apreciacién hacia el
objeto, donde el valor esté determinado por su significado y no por sus defectos.*
A esta forma de agregarle simbolismo a los objetos de disefio como valor
agregado se le conoce como disefio poético, ya que se crea una descripcion
simbdlica de la pieza mediante sus formas y materiales, generando un concepto
0 idea para transmitirse®>. Debido a los problemas con los materiales y
manufactura que tiene el desarrollo de los productos artesanales de textiles y
metalisteria se puede utilizar los principios del disefio poético al momento de

disefar:

42 Naylor, Maxine. Ball, Ralph. FORM FOLLOWS IDEA. An introduction to design poetics. London. 2005
43 Hugh Aldersey Williams. LA POETICA DE LA MAQUINAKing-Miranda. London.1991
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e Aprovechando los recursos con los que cuentan los talleres ya que estos no
se pueden modificar o adquirir otros mejores.

e Para gue el producto pueda describir, contar o significar algo y enfocar en
esto su razon de ser y dejar de lado los defectos de produccion que

poseen.

Para conocer la percepcion de los usuarios actuales y los usuarios potenciales, a
los que el productor quiere llegar con el nuevo producto, se realizan 100
encuestas que se aplican a las personas que se acercan al lugar donde exhiben y

venden los productos artesanales.(Ver anexo 2: encuesta 1) :

La pregunta uno permite conocer cuales son los principales atributos fisicos que
reconocen las personas como caracteristicos en este tipo de productos, los cuales
se podrian emplear al momento de generar el nuevo concepto, lo que da como
resultado que los motivos gréaficos que se encuentran plasmados en estos objetos,
es lo que los distingue, asi como también los colores y los materiales utilizados.
(Fig.54)

Otros

Calidad 80 1%

249% Colores

Combinaciones

Motivos Graficos

Texturas
Formas

Materiales

Figura 53. Resultados pregunta 1
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La pregunta dos permite conocer que el 95% de las personas encuestadas son
usuarios de este tipo de productos, por lo tanto estan familiarizadas, conviven con
estos objetos y conocen sus caracteristicas (Fig. 55). Por lo que sera importante

respetar los parametros caracteristicos que poseen estos objetos.
No 5%

Si

Figura 54. Resultados pregunta 2

El resultado de la pregunta tres nos dice que lo que motiva la preferencia de las
personas a adquirir estos productos para consumo propio, es que son piezas
decorativas ya que ponen principal atencidon a que sean vistosos ademas de
generadores de identidad cultural. Por lo que al momento de generar el producto
se debe mantener el atractivo visual que poseen estas piezas y conservar el factor

cultural que representan.

Con la pregunta cuatro se conoce que los principales atractivos de estos
productos estdn en la importancia cultural que estos poseen, asi como en su
estética y en que son representativos del estado (Fig. 56). Por lo que al concebir
un nuevo disefio deben adaptarse estas caracteristicas.

Otros Calidad
2% 3%

Estética 20% ‘ Cultura

23%
Costosos 5%
Utilidad
5%
10% ’

Economia 139% 19%

. Representacién
Evocacion

Figura 55. Resultados pregunta 4
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En la quinta pregunta el 22% de las personas respondieron que le dan importancia
a que el producto cumpla con la funcién para lo que fue creado, ademas de que
sea representativo de la region y la estética que posee. (Fig. 57)

Utilidad

Representatividad 20% 22%

16%

Precio 19% Estética

1% 12%
Originalidad Calidad

Figura 56. Resultados pregunta 5

La encuesta permite conocer la relacién e importancia que el usuario le da los
productos artesanales. Una forma de describir la relacion del puablico con los
objetos artesanales es por medio del valor que el sujeto le brinda a estos
productos. Desde su concepcion, posee un valor asignado por los individuos o
grupo de personas, este valor dado a los objetos también es conocido como
capital y tradicionalmente este valor se refleja en el capital financiero (dinero) que
estd dispuesto a pagar por dicho objeto. Ademas del capital financiero otras
formas de capital involucrados con los objetos artesanales son: el capital fisico
(infraestructura y maquinaria), el capital natural (bienes ambientales), capital

44
|

humano (recursos humanos), capital cultural®* (conocimientos), capital simbdlico®

(status y reconocimiento).*®

44capital cultural interiorizado o incorporado. Ver anexo Glosario.

45 Capital simbdlico. Ver anexos Glosario.

46 Parson, Tim. Thinking: Objects. Contemporary approaches to product design. AVA Academia
advanced. Switzerland 2009.
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Una forma de describir la manera de relacion de los objetos artesanales con las

personas que los adquieren y como estas les dan un valor se puede englobar en

tres tipos de productos”’:

1)

2)

3)

Algunas personas que dan a algunos productos artesanal el caracter de
fetiche en el sentido en que algunos de estos poseen un valor abstracto y
simbdlico que puede llegar a ser superior al de su funcién o al trabajo
invertido en el.

Existe otra parte del publico que los identifica como Souvenirs al asociarles
con su lugar de origen adquiriendo de esta forma también un valor
simbolico Unicamente para esa persona.

Otros objetos de este tipo llegan a convertirse en de apreciacion ya que
llegan a superar la funcién para lo que fueron creados convirtiéndose en
piezas de exhibicion para las personas que poseen el suficiente capital

cultural para identificarlos.

Con esto se puede resaltar que los productos artesanales, tienen un valor en base

aque:

Hacen uso de la estética definida con que cuentan convirtiéndose en
piezas de reconocimiento.

Al ser una manifestacién cultural, llevan implicitos conocimientos por lo que
también poseen un capital cultural.

Poseen un valor simbdlico.

Por lo tanto los usuarios a los cuales el productor enfoca los objetos que elabora y

al que desea continuar enfocandose quedan definidos como las personas de

edad adulta (35 — 50 afios) habitantes de la ciudad de Oaxaca y alrededores, con

un ingreso mayor a 5 salarios minimo ($287.50), superiores a los de la poblacion

media, con la necesidad de proyectar ambientes tradicionales atractivos, para sus

negocios como hoteles, restaurantes, agencias y casas con decoracion tradicional

47 Parson, Tim. Op.cit.
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mexicana, quienes ya consumen articulos enfocados al hogar como cortinas,
colchas, manteles u otros productos considerados artesanias y que por lo tanto
estan familiarizados con este tipo de objetos, por lo que son capaces de distinguir
las caracteristicas basicas en estos productos como simbolos, materiales y
colores, dandole interés a que ademas de decorativos cumplan con una utilidad

adicional sin que pierdan su valor cultural.

Para obtener los requerimientos necesarios para conceptualizar el producto se
divide el problema en elementos y se ordenan en dos partes, considerando en la
primera parte los factores que distinguen al problema como Unico y brindan el
concepto de producto artesanal; la segunda parte la componen los requerimientos

gue corresponderan al producto a elaborar.

La primera parte, titulada requerimientos del concepto est4 conformada por las
necesidades del usuario, las del productor y las limitantes tecnolégicas o de
recursos que se tienen para producir y que pueden afectar la definicion del el

producto.

La segunda parte, titulada requerimientos del producto, se conforma por las
consideraciones adicionales para el disefio particular de cada producto que se
desprenda del concepto, tomandose los mas adecuados y que mejor se adapten
al tipo de proyecto, de a cuerdo a los expuestos por Gui Bonsiepe en el manual de

disefio industrial de Gerardo Rodriguez.
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Con los requerimientos para el concepto y los requerimientos del producto se

obtienes los elementos necesarios para conceptualizar. (Fig. 53)

Requerimientos CONCEPTUALIZACION Requerimientos

del concepto del producto

Figura 57. Esquema de conceptualizacion

3.3.1 Requerimientos del concepto

La obtencion de los requerimientos para generar el concepto del disefio, involucra
las nociones que productores tienen y las caracteristicas que los usuarios perciben
de los productos artesanales con los que actualmente se relacionan. También se
consideran los recursos con los que cuentan en sus talleres las disciplinas de
textiles y metalisteria para llevar a cabo su produccidn, ya que una parte
importante del concepto involucra la técnica y materiales que utilizan. Estos
elementos son las partes fundamentales para la generacion del concepto:

productores, usuarios y recursos.*®

3.3.2 Requerimientos del producto.

Los requerimientos del producto son las caracteristicas necesarias para el
funcionamiento de los productos a disefiar y que pueden variar de acuerdo al
objeto a que se vaya a producir, tomandose como base a los criterios sugeridos

por Gui Bonsiepe®:

A) Requerimientos de uso. La interaccion de los productos de metalisteria y

textiles con el usuario es de una forma sencilla y practica, cumplen con una

48 DNX Group.“Disefio Estratégico” Parte 1y 2. (www.vimeo.com)
49 Rodriguez M., Gerardo. Manual de disefio industrial: curso basico. Gustavo Gili. México, 1998.
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funcion determinada, y con dimensiones antropométricas, que aunque los
productores no consideran apropiadamente, resultan adecuadas para su
funcionamiento. Por lo que el objeto a disefar:
e EIl objeto debe ser util, sencillo de entender en relaciéon con su funcion y
significado.
e Su apariencia debe expresar comodidad para usarse.
e Debe ser manipulable por cualquier usuario local o nacional.
B) Requerimientos de funcion. Estos objetos no cuentan con mecanismos
complejos para su funcionamiento, en el caso de la metalisteria algunas piezas de
iluminacion o mobiliario requieren principios mecanicos o eléctricos muy basicos.
Para el objeto a disefiar:
e Debe considerarse que sera un objeto manipulable y expuesto a un publico
diverso.

e Su uso no sera Unicamente decorativo.

C) Requerimientos estructurales. Gran parte de los productos de metalisteria y
textiles estan compuestos por elementos que dan forman a la pieza final, en el
caso de la metalisteria se requiere el uso de maquetas o moldes para calcular el
equilibrio y la cantidad de elementos necesarios para su construccién, mientras
gque para las piezas textiles se tienen moldes que permiten dar forma vy
aprovechar mejor el material. Por lo que para el objeto a disefiar:

e Los elementos que compongan la pieza deben dar un objeto coherente.

e Debe ser resistente para su manipulacion.

D) Requerimientos técnico-productivos. Los articulos de metalisteria y textiles
son elaborados con herramientas, maquinaria y materiales ya definidos como
artesanales o semi artesanales. Al momento de disefiar:
e Se debe utilizar tnicamente las herramientas y equipo con el que cuentan
los talleres.

e Debe considerar el uso de mano de obra artesanal y semi artesanal.
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e Se deben utilizar materiales metalicos en presentaciones longitudinales
como lo son las soleras, tubos y alambres. En acero, hierro o cobre.
e Se deben utilizar materiales textiles de algodén y poliéster o algodon y

acrilico.

Para definir el concepto se enlistan los elementos descritos anteriormente que

seran en conjunto los requerimientos totales para la propuesta a disefiar:

Requerimientos del concepto Requerimientos del producto

Practico

Valor cultural

Estética definida Funcional
Adecuacion antropométrica
1 Mecanismos adecuados
[ Atractivo OBJETO Componentes estructurales
El negocio y el disefio pensado
| Nuevo o diferente

Herramientas y maquinaria

El usuario y el valor del objeto
| Contenga significado

Mano de obra

Los recursos y el disefio poético = Aprovechar lo existente

I— S ————————— Material
Expresion del objeto _ ]

Figura 58. Esquema de requerimientos para el disefio

El usuario y el valor del objeto: El objeto seguira dirigido hacia el mismo publico y
seguira centrado en el mismo mercado (artesanal) por lo que no debe perder las
caracteristicas de valor que poseen los productos de manufactura artesanal, ni su

estética o su significado simbdlico.
El negocio y el disefio pensado: el producto a disefiar debe describir lo observado

y llevar al disefio mas alla que enfocarse a un producto en particular de los ya

existentes, para diferenciarse del resto de productores.
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Los recursos y el disefio poético: el aprovechamiento de los materiales y equipo
existentes en los talleres ademas de hacer uso de lo que se produce actualmente
de esta forma no se pierden las caracteristicas como: materiales, técnicas y
acabados. Imprimiéndoles otra forma de expresién simbdlica que los haga Unicos

y distintivos.

La similitud en el uso de motivos graficos como forma de expresion en ambas
disciplinas es el punto central para desarrollar las propuestas ya que estos signos

son los que aportan los elementos necesarios para cubrir los requerimientos:

v" Valor cultural
v Significado

v' Expresion del producto

El resto de requerimientos quedaran definidos y considerados de manera distinta
por cada objeto que se proponga:
v' Aprovechamiento del recurso Mecanismos
existente
v Practicidad

Funcionalidad

Componentes

Herramientas y maquinaria

<\

Mano de obra

A NN NN

v' Adecuacién antropométrica Materiales
Mientras que requerimientos subjetivos como:

v Estética definida

v Atractivo

v’ Diferente

Seréan evaluados por el publico por medio de encuestas.
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3.4.1 Lluvia de ideas y bocetos

Tomando en cuenta los requerimientos para la generaciéon de producto se

presentan alternativas de para el disefio del producto.

Disefiadores alrededor del mundo se han enfocado a trabajar con motivos gréaficos
en forma de patrones, plasmandolos en diferentes superficies, transformandolos y
dandoles otro enfoque a lo que comunmente se realiza con ellos, llevado la
innovacion a estos graficos. *° Por lo que la generacibn de propuestas
volumétricas de los motivos graficos oaxaquefios estructurados con metalisteria y

aplicaciones textiles, seria una forma mas de innovar.

Debido a la importancia que estos motivos gréficos tienen, en México el Instituto
de Antropologia e Historia realiza una recopilacion, estado por estado, de las
diferentes imagenes, sefiales, marcar, etc. Que son mas utilizados en cada
region. El estado de Oaxaca rico en este tipo de representaciones, cuenta con un
compendio de estos motivos gréficos™ que quedan clasificados en (Ver anexos,
tabla motivos graficos):

e Antropomorfos

e Astros

e Fitomorfos

e Geométricos

e Signos, marcas y sefales

e Zoomorfos

Para generar la lluvia de ideas, debido a la infinidad de motivos que se pueden

encontrar y las variantes que existen en ellos se toman algunos de los que pueden

50Savoir Lou Andrea, Diman Paz. Gréafica Viva. Index Book. 2007
51Carrasco, Sergio y Gémez, Ana Maria. Geometrias de la imaginacion. CONACULTA, FONCA, Instituto
Oaxaquenio de las Culturas. México, 2001.
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plasmarse en los textiles y que de igual manera por su morfologia puedan

plasmarse en metalisteria.

Para determinar qué tipo de objetos pueden disefarse aplicandose este concepto

se realiza un cuadro de actividades realizadas en hogar, hotel o restaurant,

lugares en los que principalmente se ubicarian

relacionados en dicha actividad®?:

los productos a disefiar y

LUGAR NECESIDAD MOBILIARIO USUAL
Restaurant | Convivir, comer, estar, ambientar. Mesas, sillas, lamparas,
sillones, comodas,
vitrinas, armarios,
botelleros o cavas.
Hotel Descansar, dormir, estar, asearse, | Cama, escritorio, sillas,
relajarse, leer. sofa, closets, perchero
mesas, tocador,
cdmodas, estantes.
Casa Convivir, estar, leer, descansar, Sofés, sillones, mesas,
comer, trabajar, dormir, estudiar, sillas, lamparas,
asearse, almacenar, circular. coémodas, vitrinas,
trincheros, closets,
organizadores,
percheros, tocadores.

Tabla 1. Actividades y objetos.

Esta tabla muestras cual es el mobiliario con el cual los usuarios se relacionan e

interactia en los diferentes locales. Por lo que basada en esta lista se realiza la

serie de propuestas siguiente:

52 Fonseca, Javier. Las medidas de una casa. Antropometria de la vivienda. PAX MEXICO. México, 2002.
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Figura 59. Bocetos adaptacién tridimensional

En acuerdo con los productores se toman las siguientes propuestas para

evaluarlas y obtener las mas acordes a los requerimientos solicitados:
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Frutero de lambre o alambron
Requiere un| con soporte textil.
No tiene moide semi
necanism esferico de
madera,
No tiene
mecanismps
No tiene _ Lampara para exterior de lamina
naro :e :‘;(‘:":ES de acero inoxidable y difusores de|
pre.aca: luz textiles.
Fuada para [complemen-
jas conside- |tarios para
aciones de | iluminacion
fuminacion | exterior.
exterior.
Perchero de pared de tubular y
textil en las puntas.
No tiene
necanism
Divan de tubular y alambre con
textil en el centro.
No tiene
mecanismps

Tabla 2. Evaluacion de ideas.
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De las ideas evaluadas se toman las que cumplen con el mayor nimero de
requerimientos y se crean prototipos virtuales que contengan los principales
elementos visuales como formas, texturas y colores, que se puedan conservar al
momento de manufacturarse, para presentarlos al publico y estos evallen cuales
cumplen con los requerimientos de: la estética definida, atractivo y que sea

originales (Ver anexo 3: encuestas 2):

Figura 61. Divan (Render 2)
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Figura 62. Mesa de centro (Render 3)

Figura 63. Perchero (Render 4)
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Los resultados de la encuesta realizadas a 78 personas habitantes de la ciudad de

Oaxaca y consumidores de productos artesanales dicen:

La imagen que le da a las personas mayor sensacion de originalidad y les parece
mas atractivos son los objetos del render numero 1 (Fig.60) que corresponden a

las piezas de una lampara y de un contenedor/organizador (Fig. 64):

16%
Render 3

Figura 64. Resultados pregunta 1

De igual manera las personas piensan que el render 1 (Fig.60) correspondiente a
la lampara y el contenedor/organizador posee una estética local o representativa

de la region, debido a los colores y formas utilizados en la ilustracion (Fig. 65):

31%

Render 3

Figura 65. Resultados pregunta 3
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La pregunta cinco permite conocer que pieza considera el publico pueden ser de
mayor utilidad asi como también como percibe la practicidad y funcionalidad de
las piezas. Resultando casi con el mismo porcentaje el contendor/organizador y

la ldAmpara con la mesa de centro.

25%
Render 3

Figura 66. Resultados pregunta 5

En conclusiébn los resultados arrojan que las piezas: lampara vy
contenedor/organizador que componen el render 1 (Fig. 67) son los que mejor
cumplen con los requerimientos de: estética, atractivo yoriginal. Esta adaptacion
tridimensional de motivos gréaficos corresponde al de una planta de maiz, el cual
es un grafico encontrado comunmente en huipiles y servilletas, principalmente en

la comunidad de San Mateo del Mar Oaxaca.

' 'Q a 3
Figura 67. Representacion planta
de maiz.
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3.5 Propuestas estructurales

Para la elaboracion de las dos piezas se realizan propuestas estructurales;
considerando que la estructura a disefiar pueda ser reproducible en diferentes
escalas para su manufactura y exhibicion, ademas de considerar que estas seran
realizadas de acuerdo a las habilidades y capacidades de los talleres.

Para disefiar se toma en cuenta los elementos tradicionales que son comunes en
las piezas de metalisteria como los los espirales y espirales dobles.

Las estructuras propuestas (Ver anexo 5, Propuestas):

Propuesta A)

Propuesta B)

Propuesta C)

Figura 70. Propuesta estructural C
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Para elegir la estructura adecuada se toman los requerimientos estructurales
expuestos por Bonsiepe en el manual de disefio: componentes, unidn,
estructurabilidad, peso y material. Tomando la estructura de menor puntuacién

como la mas adecuada (Tabla 2).

= o]
< = %) c
< Q Ko} o
o 8 ] v ~
EQ AN ke & = Estructura a evaluar
) S/ 9 0 O
(©; Q2 I P S b=
o/ S/ 5 /& ] 5
b § S
&
311 11(2(219] (A)
2133|3314 (B)
O]
11112 2(1]7] (O g)kg
Tabla 3. Evaluacién de estructuras.

Quedando seleccionada la propuesta (C) como la mas adecuada debido a que
esta compuesta por un menor nimero de componentes, tiene una cantidad menor
de uniones viables de realizacion, utiliza menor cantidad de material y tiene un

peso y estructura aceptable.
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4. Elaboracion.
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4.1 Planos y Modelo guia

La elaboracion del producto resulta ser un constante intercambio de conocimientos
entre el disefiador y las personas encargadas de su manufactura®. Por lo que
para la realizacién de los planos se considera dividirlos en pasos, para el mejor
entendimiento de cdmo se compone la pieza; en el primer plano se muestra una
vista general de la pieza con todos sus elementos unidos, en el segundo plano se
describen las dimensiones de las partes que compone el elemento central sobre la
gue se unirdn el resto de fragmentos descritos en los planos tres y cuatro,
finalmente se encuentran los planos textiles donde se describen los moldes sus
dimensiones y la forma de union entre ellos. (Ver Anexos: Planos organizador,

Planos lampara ambiental)

También se elabora un modelo guia el cual cumple la finalidad de orientar al
productor al momento de elaborar las piezas y conocer las caracteristicas fisicas
de las piezas, ademas de ser un auxiliar para calcular el balance y peso de la

pieza para hacer las consideraciones necesarias al momento de elaborarse.

Figura 71. Elaboracion de modelo guia

53B6hm Florian. KGID, Konstantin Grcic Industrial Design. PHAIDON. 2005.
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4.2 Materiales y Procesos empleados

Los materiales empleados para el organizador/contenedor son: alambrén 5.5
milimetros de diametro con una resistencia a la tension de 50 kg/mm2 y la unién
de las piezas es en base a soldadura con arco eléctrico, con electrodos de 2.5

milimetros.

Para la lampara se utiliza alambre galvanizado calibre 13, de 2.32 milimetros de
diametro con una resistencia a la tensioén de 50 kg/mmz2, la union de las piezas en

base a soldadura de arco eléctrico con electrodos de 2 milimetros.

Pintado y acabado para ambas piezas con pintura acrilica en aerosol o con
aerégrafo. Para ambas piezas se siguieron los pasos basicos de elaboracion de
cualquier pieza de metal:

1. Dibujo de la pieza a escala real.

2. Corte, doblez y estilizacion de las piezas requeridas.

3. Unién en base a soldadura.

4. Esmerilado y pintado de las piezas.

1. Se dibujan a escala real sobre cartdén, ldmina o papel el objeto a realizar
para poder dimensionar las piezas a las proporciones reales. Ademas de la
realizacion de un modelo guia que permita visualizar las dificultades de

ensambles y proporciones a la hora de armar (Fig.72).

Figura 72. Dibujo de piezas a escala real
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2. Se cortan las todos los elementos y posteriormente se estilizan con la
ayuda de las grifas, tubos y pinzas para darles las formas de aros y
espirales dobles. Sobre los aros se marcan ocho puntos equidistantes entre
si, los cuales seran las referencias para unir los elementos verticales; en los
espirales dobles se marcan siete puntos equidistantes los cuales seran la

referencia para unir los brazos de las piezas (Fig.73).

Figura 73. Corte, doblez y estilizacién de piezas

3. Se unen las piezas previamente cortadas y estilizadas, mediante soldadura
de arco eléctrico, siguiendo las marcas sobre los aros, comenzando con la
construccion de la pieza base o pieza central, de la cual dependeran el

resto de las piezas (Fig.74).

Figura 74. Union de las piezas principales

Las piezas secundarias seran las correspondientes a las seis esferas que
contiene cada pieza, para la estructura del contenedor se requiere de tres
aros de 29cm de diametro y dos aros de 19 cm de diametro, dos de los tres

aros de mayor tamafio tendran un corte de 20.4 cm y estos se unirdn a uno
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de los aros de 19 cm de didmetro formando asi la boca de la esfera. Para la
estructura de la lampara las se requiere tres aros de 10.5 cm de diametro y
dos aros de 7.5 cm de diametro. Al igual que con el contenedor dos de los
tres aros de mayor dimension se les realiza un corte de 7.5 cm y estos
elementos se unen a un aro de 7.5 cm para formar la boca de la esfera que

contendra la iluminacion. La union de las piezas se realiza mediante

soldadura de arco eléctrico (Fig.75).

Figura 75. Union de piezas secundarias

3. Con las esferas ya armadas se procede a unir el total de piezas. Las
esferas se conectan al elemento central mediante los dobles espirales que
a su vez se estan unidos a siete elementos lineales. La unién se realiza
con la maquina soldadora, posteriormente se quitan las impurezas con el

esmeril 0 amolador y finalmente se pintan con pintura acrilica.

&

((

)
>

|

Figura 76. Uniony acabado de piezas
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La elaboracién de la parte textil es mas flexible en cuestion del uso de materiales
ya que se puede disefiar y tejer una tela especial para cada pieza o hacer uso de
retaceria para el armado de las bolsas del organizador/contenedor y de la
lampara, lo mas recomendable para hacer mas accesible el costo final de la pieza
es el uso de sobrantes de manteles, cortinas, colchas que cominmente se

produce en los talleres.

1. Se seleccionan los retazos de tela a emplearse, para trazar sobre ellos los
moldes, haciendo diferencias entre lineas de corte y de costura, (Anexos
planos) posteriormente cortadas las piezas se pasan por la maquina

overlock para evitar el deshilado (Fig. 77).

Figura 77. Seleccion de tela y corte de piezas
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2. Contando con todas las piezas se unen por el revés haciendo uso de la
maquina de coser recta, para los forros se pueden utilizar telas sencillas o con
defectos, se unen todas las piezas por el revés para posteriormente planchar las

costuras (Fig. 78).

Figura 78. Unién y colocacién de piezas textiles
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Para evaluar el producto se verifica que las piezas cumplan con las caracteristicas

requeridas en la conceptualizacion:

Requerimientos del concepto:

Valor cultural. Posee un valor simbdlico por el hecho de contar con
elementos de metalisteria y textil, debido a que estas disciplinas ya cuentan
con el reconocimiento de elaborar productos artesanales, ademas el
elemento grafico que representa su forma aporta otra caracteristica que le
brinda valor cultural.

Estética definida. La aplicacion de elementos tales como los espirales dobles
o el uso de las telas con los mismos colores y texturas que manejan los
productos que ya se comercializan le brindan a la pieza las caracteristicas de
producto local o regional, definiéndolo asi como de origen oaxaquerio.
Significado. Los elementos visuales que componen la pieza, como la forma,
textura, colores, permite que las personas generen una asociacion con
otros productos donde se plasman estos mismos elementos encontrando
una relacién brindandoles el mismo significado simbdlico y cultural que
poseen otros productos denominados artesanales.

Atractivo. Mediante la aceptacion que las personas manifiestan en las
encuestas el producto genera una empatia con el publico por lo que se
cumple su funcion de atraer.

Nuevo y Diferente. Las encuestas también comprobaron que el producto
proyecta originalidad y puede ser catalogado como nuevo ademas que en el
mercado se puede observar que no existen productos de este estilo.
Aprovechamiento de los recursos existentes. Para elaborar estos productos
no se recurrid a ningun tipo de material o herramienta que no tengan los
talleres, ademas que se procuro aprovechar productos de desecho como la

retaceria de las telas.
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Expresion del objeto. El producto es una alegoria al simbolo de una planta
de maiz, uno de los elementos graficos mas representados en el sector

artesanal.

Requerimientos del Producto:

Practico. Los objetos son Uutiles y sencillos de entender su funcién para
cualquier persona.

Funcional. Cualquier persona puede utilizar este par de productos debido a
la simplicidad de uso.

Adecuacién Antropométrica.>® Para dimensionar la pieza se realizaron las
consideraciones necesarias para que esta cumpliera su funciéon de
almacenar y organizar objetos; y que no superara las dimensiones promedio
de una comoda (1.20 x .60 mts) la cual cumple las mismas funciones que el
objeto disefiado, también se tomé en cuenta las proporciones humanas; por
otra parte, se respetaron las proporciones del simbolo para no perder la

forma y por lo tanto su significado en el proceso de adaptacion.

75.30

163.00

144.00

135.00

- -

107.00

Figura 79. Dimensiones organizador/ contenedor

54 Sociedad de Ergonomistas de México, A.C. (http://semac.org.mx/)
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40.90

85.50

74.80

\J

42.00

Figura 80. Dimensiones lampara ambiental

También se toma en consideracion que el peso de las piezas no sea excesivo y
no supere los limites para manipulaciones manuales de carga por lo que el peso

del organizador/contenedor no es superior a los 10 kg. y la lampara es de 1 kg.

Cargacerca  Carga Lejos
del cuerpo  del cuerpo

Altura de Lavista
6.7 kg
'EORICO
{EMDADO
Encima del codo 10.5kg
Debap del codo 13kg.

Altura del muslo

ICED DR IG)

14 kg. 8 kg.
Altura de La pantorrilla
Figura 81. Manipulacion <_L
del organizador. Distancla horlzontal

Figura 82.Manipulacion de cargas.
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Mecanismos adecuados. Solamente la lampara utiliza mecanismos
eléctricos para su funcionamiento para lo cual se utilizo un circuito eléctrico
simple compuesto de 6 ldmparas con un consumo cada una de 1 watt a
127 volts.

Componentes estructurales. Cada elemento cuenta con planos
constructivos para facilitar el entendimiento de sus componentes con
dimensiones y proporciones adecuadas para el correcto armado y
funcionamiento de las piezas.

Herramienta y maquinaria. Para la elaboracion de estos objetos se
consideran el equipo y materiales basicos con los que cuentan los talleres

de la ciudad de Oaxaca por lo que las herramientas y materiales utilizados

fueron:
Pieza Herramientas y maquinaria
Metal:
e Cortadora de disco.
e Soldadora
Contenedor 1.44 mts. x e Pinzas
1.07 mts e Martillos
e Amoladora
e Planos y maqueta
Textil
e Telar
e Maquina de coser recta
e Moldes
e Tijeras, hilos, agujas y alfileres
Metal
e Cortadora de disco.
e Soldadora
e Pinzas
Lampara ambienta: .53 e Martillos
mts. X .40 mts. e Amoladora
e Planos y maqueta
Textil:
e Telar
¢ Maquina de coser recta
e Moldes
e Tijeras, hilos, agujas vy alfileres

Tabla 4. Tabla de herramientas utilizadas
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Mano de obra. Las piezas realizadas con mano de obra artesanal cuenta

con las consideraciones adecuadas expresadas en los planos y se enfocan

para que este sector sea el encargado de su manufactura.

Materiales. Para la elaboracion de estos objetos se aprovecha el material

existente en los talleres con los que los productores tienen ya experiencia,

conocen su calidad y comportamiento ante diferentes factores.

Pieza Materiales
Metal:
e Alambrén 5.5 mm
Contenedor 1.44 mts. x 1.07
mts.
Textil:

e Telade 5.6 mts. de largo x 2.2 mts. de
ancho hecha de mezcla de hilos de
poliéster algodén y de acrilico algodén
(retaceria)

Metal :
e Alambre calibre 13, de 2.32 milimetros
Lampara ambienta: .53 mts. x
40 mts. Textil:

2 mts de largo x 1.6 mts de ancho de
tela hecha de mezcla de hilos de
poliéster algodén y de acrilico algodon
(retaceria )

Para el forro 2 mts de largo x 1.6 de
ancho de manta sencilla de mezcla
poliéster algodon (retaceria)

Tabla 5. Tabla de materiales utilizados
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Los resultados obtenidos dan objetos que ademas de diferentes y atractivos para
al publico pueden representar para los productores del sector textil un nuevo
mercado y oportunidad de negocio, ya que la versatilidad de poder intercambiar
los elementos textiles para darle aspecto diferente brinda esas nuevas

perspectivas en su hegocio.

Figura 84.Variacion de color Figura 85. lluminacién aplicada
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Por su parte el organizador también tiene la posibilidad de usar fundas
intercambiables y ademas aprovechar los sobrantes de otras telas o hacer un
disefio especial para la decoracién de la pieza, agregandole un colorido distintivo

de los textiles oaxaquenios.

2 G
Figura 86.Contenedor Figura 87.Bolsas contenedor

Ui’
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Conclusiones Generales

e Se llega a la conclusion que el objetivo general planteado de aprovechar los
conocimientos y técnicas existentes en la produccion artesanal para realizar
un producto que conserve el concepto tradicional oaxaquefo, se alcanza
satisfactoriamente al generarse un concepto que involucra ambas técnicas
en base a un factor comun como lo es la tradiciébn simbdlica del uso de
motivos graficos, desarrollandose en base a este concepto productos que
cumplan los requerimientos expuestos por el cliente y las caracteristicas

gue identifican los usuarios en los productos oaxaquefios.

e El andlisis de los procesos artesanales de textil y metalisteria existentes en
la ciudad de Oaxaca permite conocer que los procesos de estas disciplinas,
en la actualidad, se apoyan de herramientas o equipo moderno que les
permita mejorar y agilizar su producciéon conservando los elementos
esenciales de distincion como lo son el uso del telar en la disciplina textil y
los motivos detallados y el uso de metales como el hierro en la disciplina

de metalisteria.

e Cada taller en cada disciplina maneja su propio estilo y diferente tecnologia
pero mediante el analisis realizado fue posible identificar los pasos
generales de ambas disciplinas, al igual que los materiales utilizados para
cada produccion. Quedando el proceso textil definido en 5 pasos

principales:

1. Urdido. Es el proceso mediante el cual se ordenan los hilos que seran la
tela de fondo o urdimbre.

2. Enrollado. Ordenados los hilos se procede a colocarlos en el julio o enjulio
del telar.

3. Atado. Unién de los hilos nuevos del enjulio con los ya colocados en el

telar.
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4. Tejido. Mediante el uso del telar y el movimiento de tablas que este posee
se realiza el entrelazado de hilos que dan por resultado el tejido.

5. Confeccion. Para dar acabados y evitar el deshilado una vez retirada la tela
del telar se hacen los dobleces o modelado que termina con el paso de

estas piezas por la maquina de coser.

Los materiales utilizados para la elaboracién de las piezas textiles son: los
hilos de algoddn y poliéster que brindan mayor resistencia a las telas por
las propiedades del poliéster principalmente. Y los hilos de acrilico y
algodon que las propiedades del acrilico permiten a la tela conservar mejor

los colores ademas de hacerlos brillantes y por lo tanto vistosos.

Para metalisteria los pasos quedan definidos en 4 principales:

1. Se dibuja el objeto o las piezas que lo componen sobre madera o carton a
escala real.

2. Se cortan las piezas, se forjan, estilizan o perforan dependiendo el disefio,
forma o estilo que se desee aplicar a la pieza.
Se arman o unen las diferentes piezas mediante soldadura.

4. Finalmente como acabado se pinta.

Para metalisteria los materiales utilizados son muy variados, pero haciendo
uso principalmente de los que se encuentran en presentaciones tales como:
angulos, soleras, tubos, cuadros y alambres. Estos materiales son: el cobre,

hierro, acero, y para decoracion a veces es utilizada la hojalata.

e Como rasgos tradicionales se concluye que ambas disciplinas coinciden en
poseer una tradicion simbdlica representada en motivos gréaficos que se
plasman en sus piezas. Y cada una se distingue tradicionalmente por el uso

de técnicas y materiales propios de cada disciplina. Por la parte textil, el uso
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del telar colonial y materiales tales como el algodon, agregando
actualmente el uso de hilos de acrilico y poliéster. Mientras que en
metalisteria se utiliza la técnica de labrado y fundido junto con el uso de
materiales como el hierro, cobre, hojalata ademas de otros mas actuales

como el acero.

Se concluye un concepto en base a los tres factores que se involucraron en

el desarrollo de un nuevo producto para estas disciplinas:

1) Por una parte estan los clientes, los cuales son los productores de
textiles y metalisteria que a su vez tienen clientes que utilizan estos
productos como centro de atraccion, decoracién o ambientacion.

2) Los recursos con los que cuentan los productores, ya que la capacidad
de produccién con la que cuentan los talleres de textiles y metalisteria
presenta limitantes al ser producciones de caracter semi-industrial.

3) Los usuarios, las personas que interactuaran directamente con los
objetos disefiados y seran quienes identifiquen tanto al objeto como a

las caracteristicas que lo componen.

El concepto que se propone es el empleo de los motivos gréaficos de forma
volumétrica, para crear objetos estructurados con metalisteria vy

aplicaciones textiles.

Tomando las consideraciones realizadas en la parte de conceptualizacion y
el listado de los requerimientos finales para las piezas a disefiar se verifica
la manera de cdmo se cumplen todos los requerimientos para el prototipo.
Dando como resultado dos piezas (lampara y organizador/contenedor) con
un valor cultural implicito en la forma simbdlica que posee asi como en los

elementos textiles y de metalisteria que los componen.
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Anexo 1: Entrevista 1

Dirigida a los productores:

1.- ¢ Cuadles son las personas que compran sus productos?

2.- ¢ Qué productos compran mas sus clientes?

3.- ¢ Por qué la innovacion de nuevos productos en su ramo?

4.- ¢ Qué pretenderia alcanzar con la produccién de nuevos productos?

5.- ¢ A qué publico le gustaria enfocar el disefio de los nuevos productos?
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Anexo 2: Encuesta 1. Dirigida a consumidores potenciales y posibles

consumidores:

Marque con una X la respuesta.

1.- ¢ Qué atributos fisicos identifica como distintivos de los productos artesanales

oaxaquefios? (marque con una X los 3 que considere méas sobresalientes)

_ colores _ formas

_ combinacion de colores _ graficos (estampados)
_ texturas _ calidad

__materiales con los cuales se elaboran __otro

2.- ¢En alguna ocasion ha comprado un producto de manufactura artesanal oaxaquefia
para consumo propio?
_Si _No

3.- ¢ Por qué motivo?

4.- ¢ Cudl cree que son los 3 principales atractivos de los productos de manufactura

artesanal?

_ la calidad de los productos __son representativos
_importancia cultural __evocan un lugar o una época
_ la utilidad _que son econémicos

__su estética _que son caros

_otro

5.- Enumere por su grado de importancia las consideraciones que realizaria si adquiriera
un producto artesanal (1 la de mayor importancia y 6 la que le resulte menos importante)
_ Que sea de utilidad

_ Estética

_ Calidad

_ Originalidad

_ Precio

_ Que sean representativos culturalmente
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Anexo 3: Encuesta 2. Dirigido a consumidores potenciales y posibles

consumidores:

1.- ¢ Cual de las siguientes imagenes atrae mas su atencion o le representa mayor

originalidad?

2.- ¢ Por qué motivo?

3.- ¢ Cual le da mayor percepcion de ser representativo de Oaxaca?

4.- ¢ Qué es lo que le causa esa impresion?

5.- ¢ Cual de estos objetos le seria de utilidad?
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Contenedor y lampara, ambas con estructura metalica de acero y cubierta
textil esferica. Forma basada en grafico textil de la etnia Huave del estado de
Oaxaca que hace alusién a las plantas de maiz.




Divan con estructura metélica y textil acojionado, con forma basada en un grafico de cerdmica de la
etnia Mixteca del estado de Oaxaca, que hace alusién a la forma de una flor.



Mesa de centro con estructura de acero y un mantel con-
feccionado y ajustable a la mesa. Su forma esta basada en
un grafico de cerdmica de la etnia Mixteca del estado de
Oaxacay representa a una estrella.



Perchero de acero con soportes esfericos de tela, su forma esta basada en un grafico textil de
la etnia Cuicateca del estado de Oaxaca.
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Glosario:

Artesania. Objetos de significacion cultural, realizados manualmente o con
maquinas movidas con energia basicamente humana, elaborados de forma
individual o colectiva. Estos objetos son reflejo de una autenticidad e identidad de
una determinada region.

Atado. Este proceso posiblemente es el mas tedioso de todo el proceso ya que
manualmente se unen los hilos recién colocados en el julio con los hilos finales de
la dltima urdimbre y que ya se encuentra colocada en el telar, para esto se utiliza
ceniza e hilo por hilo se van atando mediante la torsion de ambas puntas de los
hilos.

Canilla. Carrete de madera o metal en el que se enrolla el hilo.

Capital simbdlico. En forma de honor, honradez, solvencia, competencia,
generosidad, pundonor, entrega mas alla de toda sospecha.

Capital cultural. Que es el que se adquiere en el seno de una familia (p. ej. de
clase alta), o de una circunstancia concreta (una instituciéon prestigiosa); como
capital cultural objetivado, que es el visible en la acumulacion de objetos
extraordinarios, obras de arte que muestran el gusto distinguido del agente; como
capital cultural institucionalizado, cuya forma mas evidente la constituyen los
titulos y diplomas; como capital social, conseguido a través de la red de relaciones
gue establece el agente por el campo

Cera perdida. Procedimiento que consiste en modelar la pieza en arcilla, se la
cubre con una fina capa de cera, sobre la cual se aplica otra capa de arcilla y
cenizas, en esta capa exterior se colocan dos conductos, uno en la parte superior
y otro en la parte inferior. Se procede a calentar el molde hasta que se endurece la
capa exterior y la cera se funde y se escurre por el tubo inferior, dejando un
espacio libre. A continuacion se procede a introducir el metal fundido por el tubo
superior. Una vez frio el metal, se rompe el molde exterior y queda libre la
escultura, que es la réplica exacta del moldeado en cera desaparecido.

Enrollado. Una vez urdidos los hilos se procede a colocarlos en el denominado
julio de urdimbre. Para posteriormente colocarlo en el telar.

Industria Cultural. Conjunto de ramas, segmentos y actividades auxiliares
industriales, productoras y distribuidoras de mercancias con contenidos
simbolicos, concebidas por un trabajo creativo, organizadas por un capital que se
valoriza y se destina finalmente a los mercados de consumo, con una funcién de
reproduccién ideoldgica y social.
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Interdisciplinariedad. Tipo de trabajo que requiere la colaboracion de diversas y
diferentes disciplinas.

Labrado. Procesos de trabajar un material para que alcance una condicion
plastica para darle una forma diferente.

En textiles son los tejidos derivados de los lisos y que requieren un movimiento
mas complejo de tablas o de pisadas.

Lisos. Son los tejidos resultantes de lo que se denomina pisada basica o
moviendo basico de tablas y de la cual se obtienen tejidos tales como la sarga y
tafetanes.

Madeja. Porcion muy grande de hilo recogido sobre si mismo en numerosas
vueltas o dobleces iguales para que no se enrede.

Outsourcing o Subcontratacién. Proceso econdmico en el cual una empresa
determinada mueve o destina los recursos orientados a cumplir ciertas tareas, a
una empresa externa.

Pepenado o brocado de trama, Forma de decoracion textil que se hace en el telar
agregando tramos de hilo de otro calibre, de otro color o de otro material, para
lograr dibujos geométricos o figurativos.

Produccién. Refiere a la accion de producir, al objeto producido, al modo de
producirse o a la suma de los productos.

Produccidon artesanal. Modo de producciéon en la que la mayor parte de la de la
elaboracion recae en una sola persona, brindandole al producto su propia
personalidad.

Produccién manufacturera. La transformacién de materias primas en productos
terminados para su venta.

Sarga. La trama flota por encima o por debajo de dos o mas hilos de la urdimbre.
En cada calada, este orden de entrelazamiento es modificado al desplazar los
hilos de la trama hacia la derecha o la izquierda. Asi se crean texturas en
diagonal, en zigzag, con rombos y otras figuras.

Subcultura. Grupo de personas con un conjunto distintivo de comportamientos y
creencias que les diferencia de la cultura dominante de la que forman parte

Tafetan. La trama pasa alternativamente por encima y por debajo de cada hilo o
conjunto de hilos en que se divide la urdimbre, a modo de un sencillo enrejado.
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Tejido. Ya atados los hilos se procede con realizar el tejido previo a este paso se
han colocado en las lanzaderas las canillas con los hilos que corresponderan a la
trama o hilos verticales del tejido.

Urdido. Es el proceso mediante el cual se ordenan los hilos que seran la tela de
fondo o urdimbre y que se colocaran en el telar lo que se pretende con este
proceso es que todos los hilos de la urdimbre (conjunto de hilos verticales o tela
de fondo) tengan la misma longitud.
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