Chun quiaa Tiaha sihi Nillao
o >

AXAO

Universidad Tecnologica de la Mixteca

“PROPUESTA DE DISENO EDITORIAL PARA LOS MANUALES DE
PRACTICAS DE LOS TALLERES DE LA CARRERA DE INGENIERIA EN
DISENO DE LA UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA “
(Caso de Estudio: Taller de Serigrafia)

TESIS PARA OBTENER EL TITULO DE
INGENIERO EN DISENO
PRESENTA:

ARMANDO LOPEZ TORRES

Asesores:

D. G. Consuelo ). Estrada Bautista
Dra. Liliana E. Sanchez Platas

Huajuapan de Le6n, Oaxaca, Febrero del 2008



AGRADECIMIENTOS

A quien no agradecer, si soy una persona
muy afortunada...

A Dios por su inmensa bondad en todo
momento de mi vida

A mis padres por darme la vida, su cariio,
el valor de la familia y del trabajo

A mis hermanos por su amistad, ejemplo
de superacion y realizacién profesional

Especialmente a ti, mi amiga y companera,
que me apoyas, me comprendes y que me das todo
tu amor en esas personitas que llenan toda mi vida,
Valeria Constanza y Diego Armando; te amo Perla...

A mis profesores, companeros y amigos, que han compartido una
etapa de su vida en esta institucién; muy en especial a mis asesoras
DCQG. Jaqueline Estrada Bautista y Dra. Liliana E. Sanchez Platas

que me han brindado su conocimiento, pero sobre todo su amistad,

en la realizacion de este proyecto.

A la Universidad Tecnolégica de la Mixteca a través

de sus directivos, Dr. Modesto Seara Vazquez, Rector
Ing. Gerardo Garcia Hernandez, Vice Rector Académico
C.P. Javier Ruiz Santiago, Vice Rector Administrativo

y a todo el personal que forma parte de la misma.



INTRODUCCION

El presente tema de tesis surge de la necesidad identificada
mediante la experiencia de trabajo como alumno y profesor en los
talleres de la carrera de Ingenieria en Diseno. En el cual se observa la
carencia de uniformidad grafica en los manuales de practicas de los
talleres que cursan como parte de su formacion los alumnos de la
carrera de Ingenieria en Diseno de la Universidad Tecnolégica de la
Mixteca. Por lo que se propone una estructura editorial de un manual
tipo que pueda ser modificable y aplicable a cada uno de dichos
talleres.

La estructura de la investigacion consta de cinco capitulos en los
cuales se abordan los diferentes aspectos que se involucran en el
desarrollo del diseno editorial para la generacion de manuales. Se
empled la Metodologia Proyectual de Bruno Munari, analizando en
caso de los talleres, los elementos del problema de lo general a lo
particular.

Se inicia esta investigacion, con el capitulo uno donde se plantea
la descripcion del problema a investigar, los objetivos, alcances vy
limitaciones que son parte de la identificacion de la necesidad,
estableciendo la directriz del tema a desarrollar.

En el capitulo dos se contempla el entorno del problema; el
contexto en el cual se desarrolla esta investigacion analizando en
primera instancia qué es la Ingenieria en Disefo, como una forma de
entender cual es la necesidad o perfil que el alumno de la carrera de
ingenieria en disefo debe cumplir, aportando una definicién personal
de lo que considero como Ingenieria en Diseno; posteriormente se
establece la importancia de los talleres en la formacion del Ingeniero
en Diseno como un elemento formativo y por dltimo como se realiza
la actividad de practicas en los talleres. Esto se logr6 mediante el
analisis del perfil del usuario, la recopilacién y analisis de los manuales
existentes, por medio de encuestas y entrevistas a alumnos vy
profesores de la carrera de Ingenieria en Diseno para tener un
panorama mas claro de la situacion actual de las practicas y la
percepcion que los usuarios tienen de dichos manuales y actividad en
su formacién académica.



Una vez identificados los requerimientos de la actividad y
entendiendo el entorno en el cual se sitia esta problematica; el
capitulo tres aborda el proceso de comunicacion grafica en la
estructura del libro como un elemento formal del diseno editorial al ser
los manuales una sub-categoria de esta estructura editorial en cuanto
su forma y contenido. Ademas se exponen elementos complementarios
involucrados en la generacion de la estructura editorial final reflejada
en el material impreso, como son los sistemas de impresion, los
sistemas de encuadernacién y la concepcion del color aplicable al
diseno editorial.

En el capitulo cuatro se expone la etapa de conceptualizacion
donde se inicia la fase creativa, en la cual se analizan cada uno de los
elementos que formaran parte de la estructura editorial del manual
tipo, para su maquetacion y obtencion de la propuesta. Definiendo el
concepto de manual y sus caracteristicas; su estructura editorial como
el formato, las reticulas, la tipografia, etc., que se consideran para la
generacion de las propuestas con las caracteristicas y propiedades
requeridas en la estructura editorial del manual tipo final.

Como conclusion de este proyecto de investigacion se plantean
en el capitulo cinco las caracteristicas y lineamientos que debe
contener el manual tipo para su uso en las diferentes aplicaciones de
talleres presentando como caso de estudio, el manual de practicas del
taller de serigrafia y una propuesta de la identidad visual que se puede
emplear en los demas talleres que cursan los alumnos de la carrera de
Ingenieria en Diseno.
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1.

Proposito y organizacion

1.1.

El presente proyecto obedece a una necesidad identificada en la
carrera de Ingenieria en Diseno y sustentada mediante esta
investigacion, analizando la actividad, los usuarios y las caracteristicas
que presenta el trabajo de practicas en los talleres que cursan los
alumnos de la carrera de Ingenieria en Diseno de la Universidad
Tecnolégica de la Mixteca.

Planteamiento del problema

El material didactico (cuadernillos de practicas) con que cuentan
los talleres para la realizacion de practicas por los alumnos de la carrera
de Ingenieria en Diseno, presenta deficiencias al mostrar la
informacion, su uso, organizacion, descripcion de procedimientos en la
realizacion de las practicas o como referencia para consultas
posteriores.

En estos talleres se realizan una serie de practicas, con el objetivo
de vincular los conocimientos tedricos con la actividad de cada
materia; la forma de trabajar es diversa, teniendo:

e la realizacién de las practicas bajo la instruccion directa del
profesor.

e Documentos preparados por el profesor en fotocopias para
los alumnos.

e Cuadernillos de practicas con contenidos diversos como:
objetivo, descripcion, materiales requeridos, etc.

Esto hace que dichas practicas no presenten una estructura
uniforme.’

Cuadernillos de practicas existentes

! Investigaciéon de campo en los talleres de la carrera de Ingenieria en Disefio (Anexo 1)
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1.2.

Los cuadernillos de practicas con que cuentan algunos talleres de
la carrera de Ingenieria en Diseno, no presentan una misma estructura
lo cual ha generado confusién al momento de desarrollar la actividad,
los objetivos  son dificiles de evaluar y el tiempo estimado de
realizacion no siempre se cumple.’

La actualizacion de los mismos es complicada ya que cada uno de
ellos tiene un estilo o estructura diferente, en base al criterio del
profesor que lo realizé, hay poco interés por parte de los alumnos de
conservar las notas de sus practicas realizadas y no ven en ellos una
guia de consulta o referencia a futuro.’

Objetivo general

Crear un manual* tipo® aplicable a los manuales de précticas de
los talleres de la Carrera de Ingenieria en Diseno de la Universidad
Tecnolégica de la Mixteca.

Objetivos particulares

Generar un manual de practicas de facil aplicacion a los talleres de la
carrera de Ingenieria en Diseno.

Unificar las estructuras de contenido, imagen y desarrollo en los
manuales de practicas que cursan los alumnos de la carrera de
Ingenieria en Diseno.

Hacer del manual una guia de referencia rapida y consulta posterior.
Ordenar la actividad de practicas en los talleres.

Metodologia

El presente proyecto de tesis se basa en la estructura
metodoldgica de investigacion del Libro “Como nacen los objetos”
apuntes para una metodologia proyectual, Bruno Munari., proyecto
clasificado en el sector correspondiente a la Actividad Editorial.®

% Entrevista a profeso
* Encuesta a alumnos

res del Instituto de Disefio (Anexo 3)
de la carrera de Ingenieria en Disefio de diversos semestres (Anexo 2)

* Manual: Libro que contiene lo més sustancial de una materia. Libro o cuaderno que sirve para hacer

anotaciones.

GRAN DICCIONARIO ENCICLOPEDICO ILUSTRADO. Tomo VII. México. Selecciones del Reader’s

Digest. 1982. P 2326
> Tipo: Modelo ideal

que retne los caracteres esenciales de una cosa.

GRAN DICCIONARIO ENCICLOPEDICO ILUSTRADO. Tomo XI. México. Selecciones del Reader’s Digest.

1982. P 3735

® MUNARI, Bruno. Como Nacen los Objetos, apuntes para una metodologia proyectual. Barcelona. Ed. GG.

1984.

12



Presentando la siguiente estructura:
PROCESO CREATIVO

P => Problema

DP => Descripcion del problema

CP => Conocimiento del problema

RD => Recopilacién de datos

AD => Andlisis de los datos

C => Creatividad

MT => Materiales y técnicas/ tecnologias
SP => Experimentacién, pruebas y ensayos
M => Modelos

\Y => Verificacion

DC => Dibujos constructivos

S => Solucién

Descripcion del proceso metodologico

P = Problema

El problema de disefio surge como una necesidad. Y aunque el
problema no se resuelve por si mismo, si contiene todos los elementos
para su solucién.”

Para este proyecto identificamos la necesidad y por tanto el
problema de la siguiente forma:

Los alumnos de la carrera de Ingenieria en Diseno no cuentan con
material didactico adecuado (manuales de practicas), para realizar sus
practicas en los talleres que cursan en la Universidad Tecnolégica de la
Mixteca.

DP=> Descripcion del problema

Los manuales de practicas con que cuentan los talleres para la
realizacion de practicas por los alumnos de la carrera de Ingenieria en
Diseno, no satisfacen adecuadamente las necesidades de informacion,
organizacién y/o descripcion de procedimientos en la realizacion de
las practicas en el taller o consultas posteriores.

Es conveniente brindar una solucién sencilla, econémica y no
permanente, ya que debe tener la posibilidad de actualizacién para una
mejora continua.

CcP=> Conocimiento del problema
De esta investigacion se identifican los siguientes elementos del
problema para su comprension:

" MUNARI, Bruno. Como Nacen los Objetos, apuntes para una metodologia proyectual. Barcelona. Ed. GG.

1984.
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e Identificacion del material didactico existente en los talleres.

e Caracteristicas de las practicas que los alumnos de la carrera de
Ingenieria en Disefo realizan en los talleres.

e Descripcion de los talleres que cursan los alumnos de la carrera de
Ingenieria en Diseno.

e Objetivo general que deben cubrir los talleres en la formacién del
Ingeniero en Diseno.

e Vigencia o actualizacion de la informacién de las practicas
realizadas en los talleres.

RD => Recopilacion de datos
Conocer la percepciéon que alumnos y profesores tienen de la
situacion actual de las practicas en los talleres.

e Entrevista a profesores (anexo I).

e Encuesta a alumnos (anexo ).

e Recopilar informacién sobre los manuales existentes de los talleres
de la carrera de Ingenieria en Diseno.

e Recopilar material bibliografico y en diversos medios, sobre disefo
editorial, material didactico, practicas de laboratorio, talleres vy
actividades afines.

e Recopilar informacion sobre alternativas de solucion que se han
presentado hacia este problema o necesidades similares.

AD =>  Analisis de los datos

e Interpretar las encuestas, identificando el panorama general vy
necesidades particulares existentes en la realizacion de las practicas
de los talleres que se cursan en la carrera de Ingenieria en Diseno.

e Analizar la informacién del marco tedrico conceptual para
encontrar alternativas de solucion.

e Identificar las partes y caracteristicas que componen un manual de
practicas y su disefo editorial.

C = Creatividad
Plantear diferentes alternativas de solucion a la generacion del
manual tipo para las practicas de los talleres de la carrera de Ingenieria
en Diseno, considerando los requerimientos del proyecto.

MT => Materiales y técnicas/ tecnologias
Definir materiales, técnicas y tecnologia para su realizacion, como
son los formatos, soportes, sistemas de impresién y procesos.

SP => Experimentacion, pruebas y ensayos

Experimentar con formatos, reticulas de composicion, materiales,
colores, tipografias e ilustraciones, para encontrar la mejor solucion.
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Organizaciéon de la estructura secuencial de las practicas para
cubrir objetivos y unificar contenidos del manual tipo.

M => Modelos
Realizaciéon de bocetos con la posibilidad de emplear diversas
técnicas de modelado o de maquetacion de lo que eventualmente
podra ser la solucion del problema.

vV = Verificacion
Andlisis del cumplimiento de requerimientos del modelo o dumie.

DC => Dibujos constructivos
Realizacion de esquemas de maquetacion para indicar la
estructura editorial que tendra el manual tipo, asi como, los
lineamientos para su uso y actualizacion describiendo los criterios y
elementos que integran cada parte de dicho manual.

S = Solucion
Presentacion de la aplicaciéon del manual tipo, en el caso de
estudio del proyecto del manual de practicas del taller de Serigrafia, de
la carrera de Ingenieria en Diseno.

1.5. Justificacion

El éxito del Ingeniero en Disefo, dependera principalmente del
conocimiento basado en hechos que haya adquirido, de las habilidades
que haya desarrollado, de su actividad y de su capacidad para
continuar su auto-mejoramiento.®

Dada la importancia que tienen los talleres en la formacion del
Ingeniero en Diseno, es necesario el uso de material didactico de
apoyo (como los manuales de practicas), que contribuya a tener una
mejor comprension de las actividades que se realizan dentro del taller,
experimentando y vinculando los conocimientos.

En el proceso de aprendizaje y asimilacion de estos
conocimientos, es dificil determinar con precisién objetiva y analitica
los efectos de la educacion sistematica. La cantidad y calidad de los
conocimientos revelados al examinador, dicen poco de la cantidad y
calidad de las capacidades del alumno; dan cuenta del resultado
informativo pero exigen gran criterio reconocer, a través de un deber
escrito, una exploracion oral o un trabajo escolar, lo que el alumno ha
ganado en el desarrollo de sus capacidades. ’

8 KRICK, E.V. Introduccién a la ingenieria y al disefio en la ingenieria. México. Limusa. 1995
9 GUILLEN de Rezzano, Clotilde. Didactica General. Buenos Aires, Argentina. KAPELUSZ; 1985
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Existe por ello, una preocupacion intensa en los circulos de
estudio pedagodgico, para encontrar procedimientos que hagan posible
apreciar  con cierta  exactitud el progreso  formativo
independientemente de la apreciacion del resultado informativo.

=

Realizacién de practicas en talleres

Las practicas en los talleres son una actividad que contribuye a
alcanzar este objetivo y los manuales pueden ser la herramienta
didactica para su comprensiéon y evaluacion.

Generando una propuesta de diseno editorial acorde a las
necesidades de los usuarios, con una estructura que tenga la
posibilidad de ajustarse a cada uno de los manuales de practicas de los
diferentes talleres, para realizar una actividad ordenada, donde el
alumno tenga interés por investigar, leer y participar, facilitaria su
comprensién. Un manual de practicas que el alumno esté interesado
en conservar como una guia rapida de consulta de problemas técnicos
con soluciones concretas, que pueda ser actualizado, optimizando el
tiempo en los talleres plantea una necesidad y un reto a este proyecto.

1.6. Alcances y limitaciones

La presente investigacion tomara como referencia para la
identificacién del contenido de las practicas, algunos de los manuales
existentes de los talleres de la carrera de ingenieria en disefo y los
esquemas de laboratorios como justificacion de los pasos del método
cientifico a considerar.

Como caso de estudio se realizara la propuesta del manual de
practicas del taller de Serigrafia por las posibilidades del acceso a la
informacion y la identificacion de las necesidades que se presentan en
las practicas de este taller.

16



Por medio de la investigacion, se describiran los elementos que
forman este manual, estructura, aplicaciones y caracteristicas para
facilitar su uso en la generacion y actualizacion de los demas
documentos.

El contenido de los manuales a nivel de informacién, seriacion y
desarrollo de las practicas serd propuesto por el profesor que imparte
el curso en el taller, de acuerdo a los objetivos y contenidos
establecidos en los programas del curso.

Los costos de produccién seran una condicionante importante
para la eleccion de la solucién final.
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CAPITULO 1l




2.
Analisis del caso

Para entender el panorama del caso de estudio, se hard una
descripcion de los diversos factores que intervienen en la problematica
de los talleres; analizando antecedentes del tema, de lo general a lo
particular, es decir, las caracteristicas del usuario (el alumno de la
carrera de Ingenieria en Diseno), las caracteristicas de la actividad (los
talleres) y por ultimo, el producto o el objeto en si (los manuales de
practicas de los talleres de la carrera de Ingenieria en Diseno)

2.1. Ingenieria en diseno

La carrera de Ingenieria en Disefo que imparte la Universidad
Tecnolégica de la Mixteca, brinda una formacién integral en la
generacion de imagenes, espacio y objetos, estas caracteristicas
particulares la hacen a nivel nacional tnica en su género.

El plan de estudios contempla una serie de materias de solidez
creativa que permite al egresado ser capaz de realizar disenos de tipo
arquitectonico e industrial, ademas de dar soluciones gréficas a los
problemas de la sociedad contemporanea.'

Triptico Informativo UTM

19 UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA. Triptico Informativo Ingenieria en Disefio. UTM. 2006
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2.1.1. Objetivo de la carrera

Formar y capacitar futuros profesionistas en el disefo de alta
calidad que contribuyan al desarrollo del Estado de Oaxaca y México a
través de su capacidad creativa."'

2.1.2. Definicion del Ingeniero en Diseno

La descripcion en el programa y material de difusion de la carrera
de ingenieria en disefo que imparte la Universidad Tecnoldgica de la
Mixteca; define al Ingeniero en Diseno como:

“El Ingeniero en Disefo es el vf
profesionista entrenado en el desarrollo = &=
de nuevos objetos, en la distribucién de Definicién
espacios y en la creacion de un lenguaje
visual que demanda una sociedad en
constante evolucion”.

Esta integracion de tres importantes
areas del diseno (imagenes, espacios vy
objetos), describe perfectamente el
quehacer del Ingeniero en Diseho; pero
también, es importante exponer la
vinculacion de la ingenieria y el disefo en
una definicion de lo que es Ingenieria en Ghi s
Diseno.

7 Universidad Tecnolégica de la Mixteca

Diseno

r

1eria en

Ingen

Cartel promocional Expo-Textil 2007

Existe una gran cantidad definiciones de lo que es diseno y que es
ingenieria, cada autor sitia estas palabras en contextos tan amplios y
diversos como ramas hay de estas disciplinas; es importante tratar de
entender cual seria la correspondencia de la Ingenieria en Disefo
dentro de este sin fin de términos para comprender la estructura de su
formacion educativa y la importancia de las actividades practicas para
conseguir sus objetivos formativos.

La acepcion académica en espanol de la palabra “diseno” indica
solo, que es delineacién o trazo de algunas cosas, su significado se ha
extendido en la actualidad a designar la accion y efecto de idear y
planear la ejecucion de una obra o la creacion de un objeto
determinado; que es el sentido que tiene en ingles la palabra “design”.
Como en castellano la palabra que mas concuerda es “proyecto”
deberia de preferirse esta en lugar de la primera, pero técnicamente su
uso se ha limitado al proceso de calcular, dibujar y describir
detalladamente la construccion o fabricacion de una cosa.'”

" UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA. Triptico Informativo Ingenieria en Disefio. UTM. 2006.
12 KRICK, E.V. Introduccién a la ingenieria y al disefio en la ingenieria. México. Limusa. 1995.
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Por lo anterior se plantea que es aceptable el empleo de la palabra
diseno en el sentido de concepcién mental o idea, y que conviene
utilizar el termino proyecto para designar la completa realizacion “en
papel” del objeto ideado.

Diseno es:

e El descubrimiento de los verdaderos componentes fisicos de una
estructura fisica (Alexander, 1963 en Jones, 1982)

e Simular lo que queremos construir (o hacer), antes de construirlo (o
hacerlo), tantas veces como sea necesario para confiar en el
resultado final. (Booker, 1964 en Jones, 1982)

e Larealizaciéon de un complejo de fe (Jones, 1966 en Jones, 1982)

e El salto imaginativo desde la realidad presente a las posibilidades
futuras (Page, 1966 en Jones, 1982)"

Por otra parte, “La ingenieria es la aplicacion de ciertos
conocimientos, habilidades y actividades, principalmente a la creacién
de obras y dispositivos que satisfagan necesidades y deseos de la
sociedad”. El ingeniero es un solucionador de problemas, necesidades
o carencias que indudablemente pueden satisfacer mediante un
dispositivo fisico, una estructura o un proceso. '*

De los conceptos y definiciones citadas, se puede deducir el papel
de la ingenieria, no como un proceso de ciencias o conocimientos
rigidos y puros como las matematicas, sino como un razonamiento
l6gico en el cual se involucra la accién creativa del diseno y la forma de
integrarlo aportando una solucion.

Disefio = generacion de ideas
Ingenieria = conocimientos, técnicas y habilidades

Partiendo de esto
La Ingenieria en Diseio la defino como:

“La generacion de ideas aplicando conocimientos y habilidades
para aportar soluciones funcionales, econémicas y satisfactorias en
proyectos integrales (imagenes, espacios y objetos).”

2.1.3. Perfil del egresado

El quehacer del disenador (Ingeniero en Disefio) es lo
suficientemente amplio que podria intervenir en todas las actividades
humanas disefiando, ordenando y modificando su entorno."

3 CHRISTOPHER, Jones. Métodos de Disefio. Barcelona. GG Disefio. 1982.
" KRICK, E.V. Introduccién a la ingenieria y al disefio en la ingenieria. México. Limusa. 1995.
> SAUVAGE Arrechedera, Eva M. Disefio Basico I. México. Universidad Judrez Auténoma de Tabasco.

1991.
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2.2,

El Ingeniero en Diseno, es un profesionista capaz de responder a
las demandas de la sociedad a partir de la integracién y aplicacion de
conceptos y herramientas de diseno e ingenieria obteniendo
soluciones funcionales.

Conjuntado en el plan de estudios distintos campos del
conocimiento vinculados con el diseno de imagenes, espacios vy
objetos, ofreciendo las herramientas dldactlcas necesarias para formar
profesionistas con la capacidad y solidez
creativa para resolver diferentes problemas de
diseno, es necesario brindar al alumno una
formacion integral, como respuesta a las
necesidades socio-culturales de la region vy el
estado de Oaxaca; es decir, afrontar la
problematica desde las diversas disciplinas del
disefo para tener un panorama mds amplio.'®

Para cubrir este perfil del egresado, es
indispensable que el alumno realice practicas
en talleres para su formacion integral,
fortaleciendo sus conocimientos tedricos
mediante la aplicacion practica de materiales
y procesos que en su vida profesional pueden
llegar a emplear.

Exposicién de trabajos realizados en talleres.

22.Reunioén Nacional de Ingenieria en Disefio

Los talleres de la carrera de Ingenieria en Diseno

En los talleres que se imparten en la carrera de Ingenieria en
Diseno, los estudiantes pueden crear prototipos, maquetas o dummies
de objetos, que permiten evaluar las formas, texturas, volimenes,
dimensiones, etc.; teniendo la posibilidad de promover con estos
proyectos su difusion y aplicacion en el sector empresarial.'”

2.2.1. Descripcion

Actualmente se estan impartiendo en su totalidad los talleres
asignados a la carrera de Ingenieria en Diseno; logrando tener avances
importantes en el cumplimiento del perfil del egresado, mediante la
aplicacion del conocimiento de los materiales, procesos y técnicas
propias en cada uno de ellos.

® SANCHEZ Platas, Liliana E. Informacién para carteles de difusién. UTM. 2007
7 ITURBIDE Jiménez, Fernando. Cuaderno de practicas del taller de plésticos, Ingenieria en Disefio. UTM.

2004.
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Los talleres cuentan con una matricula en promedio de 18
alumnos, teniendo una capacidad que solo se ve afectada en los
primeros semestres en los cuales la matricula es mayor.

Practicas en el taller de Metales

Cada taller cuenta con un técnico responsable, capacitado para
asesorar a los alumnos sobre las caracteristicas, usos y reglamentos del
taller.

De acuerdo al manual de procedimientos, los técnicos de talleres,
se encargan del manejo del material, mantener las instalaciones, el
equipo en buenas condiciones y apoyar a los profesores en la
realizacion de las practicas de cada materia afin al taller.

2.2.2. Objetivos de los talleres

La carrera de Ingenieria en Disefo cuenta con nueve talleres,
todos ellos orientados al desarrollo del conocimiento de los alumnos
como parte de su formacion.'®

e Taller de serigrafia (segundo semestre).
Objetivo: Que el alumno conozca los fundamentos teéricos vy
practicos del proceso Serigrafico y su relacion con los principales
sistemas de impresion, desarrollando proyectos integrales.

e Taller de maderas (cuarto semestre).
Obijetivo: Que los alumnos conozcan las propiedades, uso y manejo
de la madera a través de los procesos de transformacion en
productos de disefo; asi como los aspectos técnicos que
contribuyan a mejorar y elevar los niveles de produccién y calidad
de los objetos de diseno realizados en la industria de la madera.

e Taller de ceramica (quinto semestre).
Objetivo: Al finalizar el curso, el alumno tendra la capacidad de
entender la importancia y desempeno de los materiales ceramicos y
conocer de manera general el proceso tecnolégico de manufactura
para disenar piezas ceramicas.

'8 OBJETIVOS DE TALLERES; Formato de registro de temarios del plan de estudios de la carrera de Ingenieria
en Diseno. UTM. 2006.
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e Taller de metal-mecanica (sexto semestre).
Obijetivo: Proporcionar al alumno el conocimiento de los procesos
de maquinado en la manufactura y disefo de objetos.

e Taller de metales laminados (séptimo semestre).
Objetivo: Proporcionar al alumno el conocimiento de los procesos
de deformado de metales en la manufactura y diseno de objetos.

e Taller de fotografia (séptimo semestre).
Objetivo: El alumno conocerd los fundamentos de la fotografia
analogica y digital, sus técnicas y procesos; analizando la forma, la
textura y el color, asi como las principales técnicas de composicion
para su aplicacion como una herramienta para la comunicacion
visual.

e Taller de plasticos (octavo semestre).
Objetivo: Que el alumno conozca y comprenda las diferentes
familias, propiedades, caracteristicas y usos de los principales
materiales plasticos, ademas de razonar y comprender los
diferentes procesos de manufactura que existen para transformar
estos materiales, de esta manera lograr aplicarlos a la concepcion
de nuevos productos y disenos.

e Taller de vidrio (décimo semestre).
Obijetivo: Dar a conocer al alumno las teorias fundamentales de
vidrio y los procesos de produccién. Permitir al alumno adquirir los
métodos y técnicas de decoracién con vidrio para disenar, fabricar
y adornar objetos.

e Taller de textiles (décimo semestre).
Objetivo: Dar las teorias fundamentales de textil y los procesos de
produccion a los alumnos. Permitir al alumno adquirir los métodos y
técnicas textiles para disenar, fabricar y adornar objetos. Hacer
selecciones acertadas respecto a los productos textiles para su
adecuado uso final.

2.3. Manuales de practicas en los talleres

Para facilitar la realizacion de practicas en los talleres, se emplean
cuadernillos de practicas como material didactico que describen los
objetivos, alcances y desarrollo de la actividad a realizar.

Con este material didactico se desarrollan las capacidades y se
organiza el conocimiento. El proceso de organizacion del
conocimiento es el mismo del desarrollo, la educacion y la instruccion
constituyendo un mismo acto."

9 GUILLEN de Rezzano, Clotilde. Didactica General. Buenos Aires, Argentina. KAPELUSZ; 1985.
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2.3.1. Descripcion

Los manuales de practicas en el taller, obedecen a un
procedimiento didactico que es la manera de ayudar a aprender y a
transformar el conocimiento en normas, de manera que cada una de
las capacidades y aptitudes, fisicas e intelectuales que intervienen en
ese proceso ganen en desarrollo y calidad.”

Es importante analizar las caracteristicas de los manuales en
forma y contenido, para poder aportar una solucién integral que se
adecue a todos los manuales de practica de los talleres que se cursan
en la carrera de Ingenieria en Diseno.

Cuadernillos de practicas actuales para talleres

2.3.2. Analisis de los manuales existentes

Para esta actividad, algunos talleres ya cuentan con un manual de
practicas, al analizarlos se logré identificar la falta de unidad estructural,
de contenido e imagen.

Dicho analisis se llevo acabo a través de la recopilacion de los
manuales existentes (Anexo 01) los cuales se detallan a continuacion:

e Manual de practicas del laboratorio de resistencia de materiales,
elaborado por el Ing. Oscar Diaz de Leon, del Instituto de Diseno;
este manual cuenta con una portada, nombre de la practica,
objetivo, fundamentos, materiales, reactivos, procedimiento vy
reporte. Este manual en conjunto consta de 4 practicas.

% GUILLEN de Rezzano, Clotilde. Didactica General. Buenos Aires, Argentina. KAPELUSZ; 1985.
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e Manual de practicas del taller de ceramica, elaborado por la Cer.
Ma. del Carmen Rosales Soto la Marina; este manual cuenta con
una portada, indice, introduccién, esquema de practicas, desarrollo
de practicas, nombre de la practica, materiales, procedimiento,
ilustracion de materiales y herramientas. Este manual en conjunto
consta de 5 practicas.

e Manual de practicas para la materia de materiales y procesos:
vidrios, elaborado por el Dr. Zhang Hongquan 2002 y actualizado
por la M.C, Marla Berenice Hernandez Hernandez 2004 , del
Instituto de Diseno; este manual cuenta con una portada, nombre
de la practica, objetivo, introducciéon, materiales y equipo,
procedimiento, cuestionario, bibliografia y anexos. Y este manual en
conjunto consta de 14 practicas.

e Manual de practicas del laboratorio de multimedios; este manual
cuenta con nombre de la practica, objetivo, introduccion, materiales
y equipo, procedimiento, cuestionario y bibliografia. Este manual
consta de 1 practica.

e Manual de practicas del taller de serigrafia, elaborado por el D.G.
Jorge Vazquez Sanchez; este manual cuenta con objetivo general
del curso, unidades tematicas, nombre de la practica, introduccion,
materiales, procedimiento, cuestionario y bibliografia. Este manual
en conjunto consta de 9 practicas.

e Manual de practicas para el taller de plasticos, elaborado por el D.I.
Fernando lturbide Jiménez, del Instituto de Diseno; este manual
cuenta con una portada, contenido, introduccion, objetivos,
estrategias, metas, materiales, procedimiento, caracteristicas del
taller, proveedores, nombre de la practica, objetivo, materiales y
equipo. Y este manual en conjunto consta de 5 practicas.

Descripcion grafica de las practicas

Cubierta

El manual de practicas del taller de
Ceramica es el Unico que presenta una
cubierta rigida en cartulina negra y con
etiqueta impresa para su identificacion.

Cubierta Ceramica
Cuadernillo de practicas del Taller de Ceramica
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Portada

Solo cinco talleres emplean una portada previa al desarrollo de la
practica, presentando algunos elementos en comin, como el nombre
del taller, de la carrera y de la universidad; pero no presentan una
estructura definida en su forma, estructura y distribucion.

INTRODUCCION A LA CERAMICA

Masal de pricsicns”

0t Ar Visdeeean

Wl o Bre s

o |

o o e s e

Portada Ceramica

’ INIVEREIBAD TECROLOGICA DI Lo MIXTECA,
INGENIRRLA BN Diss S
MANUAL DE FRACTICAS
-

ILABORATORM DE RESISTENCTA 15 MATERIALES

e e e

g (s B e e s
e e e e

Portada Resistencia
de Materiales

Contenido

. '.i"' NI ERSEAD T8 OG04 BE Lo MIXTEC
e B e —— —
3 FETTE )

UNIVERSIIALD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA @?_& == "“E

INSTITUTO DE IISESO

Programa de Practicas
dhe s meateria: “Muteriales y procesos: Vidrie™

Fara la carrera de Disedo e Ingenkeria

Thung longyuan

INGEMIERIA EM DISERD

n
R Tatiar du pibstises |
. @ ]
oD |
2 E-. — SR

Portada Vidrios Portada Plasticos

Universided Tecmsbigics de la Mivires .
[Ty r— s
ngearia on Nactr [ )

UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA

INGENSERIA EN ALIMENTOS

QUIMICA D GANTA |
MANUAL DE PRACTICAS

Portada Serigrafia Portada Quimica

Formato de portadas de précticas de Talleres y Laboratorio

27




Los manuales de practicas existentes, tienen una extension
variable de 1 a 14, solo dos cuentan con tabla de contenido o indice,
esto puede justificarse en practicas no muy extensas, pero seria
importante su aplicacion en todos los manuales independientemente
de este factor como una forma de agilizar la navegacién y unificar su
estructura editorial.
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Introduccion
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otros incorporan la introduccién al inicio de cada practica.
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Desarrollo de la Practica

El desarrollo de las practicas, presenta variaciones de contenido y
de forma, pero se pueden identificar una serie de paso o puntos
comunes en su desarrollo como son: introduccién o antecedentes del
tema, objetivo de la practica, material, equipo, el procedimiento de la
practica, concluyendo con un cuestionario, reporte de resultados
observaciones y comentarios.
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Diagramas e ilustraciones

La mayoria de las practicas de talleres no cuentan con diagramas e
ilustraciones para describir los procesos y/o materiales, ademas no
guardan ninguna relacion entre si de técnica, caracteristica y estilo en
su presentacion y aplicacion.
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Diagrama Resistencia llustraciones Ceramica llustraciones Plasticos

de Materiales
llustraciones de material y procesos en las practicas de los Talleres

Del andlisis de estas practicas y de otras carreras e instituciones
(Anexo 01), podemos identificar que presentan estructuras muy
diferentes, con variacion de nombres o definiciones, aunque todas
presentan el mismo formato (carta vertical), su estructura editorial es
muy variable, la serie de pasos o secuencia de la investigaciéon no
presenta uniformidad en los tipos de letras, fuentes y procedimiento;
asi como la extensién de contenidos, variando de 1 a 14, elaboradas en
Word de Windows.

Por otra parte se pueden identificar una serie de caracteristicas
afines en el planteamiento de una estructura y secuencia de
investigacion; para poder establecer criterios de evaluacion, desarrollo
y aplicaciéon del conocimiento, que se permitan emplear en cualquier
taller de la de la carrera de Ingenieria en Diseno.

2.3.3. Analisis del manuales existentes por los usuarios

Para conocer la percepcion que los usuarios tienen de los
cuadernillos de practicas existentes, evaluar su importancia y grado de
aceptacion; se realizaron una serie de encuestas a alumnos de diversos
semestres de la carrera de Ingenieria en Diseno.
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2.3.3.1. Encuesta alumnos
Estas encuestas se aplicaron de forma aleatoria a 50 alumnos de
un total de 116 que cursan la carrera, en el ciclo 2007 - | y 2007 - Il
(ver Anexo 2) arrojando los siguientes datos:

RESULTADO DE ENCUESTA
Alumnos de la carrera de Ingenieria en Diseno

1. sSabes cuales son los talleres adscritos al Instituto de Diseno?
Los alumnos conocen perfectamente la existencia de los talleres
de la carrera, identificando el 94% de ellos; siendo el de vidrio, textil y

fotografia los menos conocidos. (Nota: son los de mas reciente creacién y se
imparten en los Gltimos semestres)

2. ;Has asistido a alguno de ellos?

El 98% de los alumnos afirma que han asistido a algin taller de la
carrera.

3. Tu asistencia a estos talleres, PRINCIPALMENTE, ;Ha sido como parte
de un curso? o slniciativa propia?

Los alumnos responden que el 100% han asistido a los talleres
principalmente como parte de un curso y un 94% afirma ademas que
también lo hacen por iniciativa propia.

4. ;Has empleado algin manual de practicas en tu participacion en los
talleres?

Indican que el 44% de los alumnos han ocupado un manual de
practicas en alguin taller.

El 65 % de los encuestados siguen respondiendo hasta la pregunta0
(Ver Anexo 2)
5. ;Cual ha sido el uso principal de este manual?

El 72.7% de los alumnos utilizan los manuales principalmente de
manera descriptiva para conocer el desarrollo de las practicas
6. sEs clara la estructura y desarrollo de las practicas? (ejem. objetivos
claros, informacioén técnica precisa, descripcion del proceso, etc.)

El 59.1% de los alumnos consideran que los cuadernillos de
practicas no son claros en su estructura y desarrollo
7. sDichos manuales presentan ilustraciones o imagenes graficas para
entender el proceso o la practica?

El 72.7% indica que los cuadernillos de practicas no presentan
ilustraciones o imagenes graficas que ayuden a entender el proceso o
desarrollo de las practicas
8. ;Conservas alguno de tus manuales o cuadernos de las practicas
realizadas?

El 40.9% de los alumnos indica que si conservan algunos de sus
cuadernillos de practicas
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9. ;Cual es el valor de importancia que le darias a un manual de
practicas para los talleres adscritos al instituto de diseno?

El 74% de los alumnos de la carrera de Ingenieria en Diseho
consideran muy importantes los manuales de practicas en los talleres;
6% importantes y el 20% poco importantes
10.;Te gustaria que cada taller adscrito al instituto de diseno contara con
su propio manual de practicas?

Al 90% de los alumnos les gustaria que cada taller contara con su
propio manual de practicas
11.Se les pidi6 enumerar en orden de importancia algunos
requerimientos de los manuales de practicas quedando de la siguiente
forma:

Orden de importancia
Descripcion gréfica de la practica
Descripcion tedrica de la practica
Formato
Buena presentacion
Calidad en la copia impresa
Uniformidad en todos los talleres
Precio del manual impreso

mas importante

o f o o

menos importante

12. ;Qué organizacion o presentacion consideras mas conveniente para
los manuales de practicas de los talleres adscritos al instituto de diseno?
Los alumnos indican que para la organizacién o presentacion de
los manuales el 50% preferiria un manual encuadernado, el 30%
engargolado, el 14% para carpeta de argollas y el 6% engrapado

S6lo como informacion de referencia, se realizaron en la misma
encuesta, preguntas sobre preferencias de color, pero cabe mencionar
que dichas respuestas no se consideraran como algo concluyente, ya
que el color representa una gama muy amplia y debe obedecer en gran
medida a su uso, psicologia, funcionalidad y soélo indirectamente al
gusto personal reflejado en estas encuestas

13. Los alumno de la carrera de Ingenieria en Disefo relacionan los
talleres con los siguientes colores:

1. Ceramica ocre

2. Maderas café

3. Vidrio azul

4. Plasticos naranja
5. Metales morado
6. Textil rojo

7.  Serigrafia amarillo
8. Fotografia guinda
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14. sCudl es tu color Favorito?

Los alumnos indican en cuanto a su gusto personal la mayoria
prefiere el azul, en seguida, el negro y una igualdad de preferencia en el
morado, amarillo y rojo
15. ;Con qué color relacionas la carrera de Ingenieria en Disefo?

Sobre el color o colores con que relacionan a la carrera de
Ingenieria en Diseno el 50% indica que el Rojo, el 30% azul, 14%
Amarillo y el 5% restante, colores diversos
16. ;Cual es tu opinion sobre los manuales de practicas y alguna
observacion o comentario para mejorarlos?

A la pregunta abierta sobre su opinion de los manuales de
practicas y alguna observacion, sugerencia o comentarios para
mejorarlos; se puede identificar una cierta tendencia hacia los
siguientes temas:

Que sean

= Utiles para realizar trabajos en el taller

= Concretos, sencillos y no repetitivos

* Mas graficos, dinamicos y explicativos

* Manuales que no limiten la imaginacién y el disefio

Tabulacion de resultado y graficas (ver Anexo 3)

2.3.3.2. Entrevista a profesores
Por otra parte se realizaron una serie de entrevistas a profesores
de la carrera de Ingenieria en Diseno, con el objetivo de conocer su
punto de vista y saber sobre otros aspectos de la elaboracion e
importancia de las practicas en los talleres y el uso de los manuales.

Estas entrevistas se realizaron a 10 profesores del Instituto de
Diseno: Fernando lturbide Jiménez, Liliana Sanchez Platas, Marla B.
Hernandez Hernandez, Mercedes Martinez Gonzales, Jorge Vazquez
Sanchez, Jaqueline Estrada Bautista, Oscar Diaz de Ledn Sanchez,
Victor Manuel Cruz Martinez, Eruvid Cortés Camacho y José Luis Jasso
Rios M.

Los profesores comparten la idea de unificar practicas en cuanto a
su estructura, considerandolos una importante herramienta didactica
con la que el profesor puede impartir su clase, identificando varios
requerimientos que el manual de practicas deberia tener. (Ver Anexo 4)

RESULTADO ENTREVISTA PROFESORES
Profesores investigadores adscritos al Instituto de Diseno
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1. sCual es su relacion participativa con los talleres adscritos al instituto
de diseno?

El 50 % de los profesores tiene una participacion directa en los
talleres, el 30 % indirecta y el 20% ninguna.
2. Su asistencia y participacién en estos talleres, PRINCIPALMENTE, ;Ha
sido como parte de un curso? o ;lniciativa propia?

Su asistencia y participacion en estos talleres ha sido
principalmente como parte de un curso 60%; iniciativa propia 20%
3. sHa empleado algtin manual de practicas en su participacion en los
talleres?

El 80% de los profesores entrevistados indican que no han
ocupado ningin manual de practicas en los talleres, debido
principalmente a la inexistencia de ellos.

El 80 % de los profesores entrevistados paso a la pregunta 11 al ser su
respuesta negativa en el uso de manuales.
(Ver anexo 4)

4. ;Cual ha sido el uso principal de este manual?

Los profesores que respondieron este apartado de preguntas
indican que han empleado los manuales de manera descriptiva, de los
procesos o técnicas.

5. ;En qué momento se le proporciona el manual de practica al alumno?

Las practicas se entregan al inicio del curso como una actividad
introductoria al taller y al curso.

6. ;Con qué frecuencia es usado el manual?

El uso de las practicas se da de manera frecuente
7. sCual es la dinamica de uso de este manual?

La dindmica de uso de estos manuales es el de explicar los
materiales, procesos y técnicas involucradas en la realizacion de la
practica.

8. sSe requiere de la presencia fisica del manual en el momento de
realizar la practica?

Se considera que no se requiere de la presencia fisica del manual
en el momento de realizar las practicas
9. sEs agradable, claro y objetivo este sistema de manuales de practicas?

Consideran que este sistema de manuales de practicas es
agradable, claro y objetivo
10. ;De qué manera se evalta el desarrollo y objetivos de la practica
realizada?

La manera de evaluar el desarrollo y objetivos de la practica
realizada se da de acuerdo a los objetivos alcanzados
11. ;Cual es el valor de importancia que le daria a un manual de
practicas para los talleres adscritos al instituto de diseno?

El 70% de profesores entrevistados consideran muy importantes
los manuales de practicas para los talleres que cursan los alumnos de la
carrera de Ingenieria en Diseno, el 30% solo los considera importantes.

34



12. sConsidera necesario que cada taller adscrito al instituto de disefio
cuente con su propio manual de practicas?

El 90% de los profesores considera necesario que cada taller
cuente con su propio manual de practicas
13. sCual seria la estructura y desarrollo necesario de las practicas?

Como sugerencia a la estructura y desarrollo necesario de las
practicas los comentarios de los profesores son muy variados, pero se
puede identificar una estructura fundamental que consta de una
portada, introduccién, objetivos, materiales, desarrollo y reporte
14. ;Se requiere que los manuales presenten ilustraciones o imagenes
graficas para entender el proceso o la practica?

El 100% considera muy importante que los manuales presenten
ilustraciones o imagenes graficas para entender el proceso o la practica.
15. La informacién contenida en los manuales de practicas, ;puede ser
una guia de referencia?

También el 100% de los profesores ve los manuales de practicas
como una guia de referencia en el desarrollo de la practica y consultas
posteriores
16. ;Los estudiantes podrian realizar practicas por su cuenta o en un
horario distinto del profesor apoyados con la informacion técnica del
manual?

El 90% considera que los estudiantes podrian realizar practicas por
su cuenta o en un horario distinto al de clases del profesor, apoyados
con la informacion técnica del manual, pero también consideran que
debe existir un buen control por seguridad de los usuarios y del equipo
17.;Cual seria la cantidad de practicas a realizar aproximadas, durante un
semestre?

La cantidad de practicas a realizar aproximadas, durante un
semestre se considera entre 5 y 10 en promedio, pero con la aclaracion
de que cumplan con los objetivos del curso y del taller
18. ;Estas practicas tienen alguna actualizacién? y ;cada cuando?

El 70% considera que seria conveniente actualizarlas cada 2 anos
teniendo la flexibilidad de una actualizacion inmediata por los cambios
de las instalaciones, herramientas o del equipo
19. Al igual que a los alumnos, se les pidi6 a los profesores que
enumeraran en orden de importancia algunos requerimientos de los
manuales de practicas, quedando de la siguiente forma:

Orden de importancia
Descripcion tedrica de la practica 1 mas importante
Descripcion gréfica de la practica
Calidad en la copia impresa
Precio del manual impreso
Buena presentacion
Formato
Uniformidad en todos los talleres

Radans

menos importante
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2.4

20. ;Qué organizacion o presentacion consideras mas conveniente para
los manuales de practicas de los talleres adscritos al instituto de diseno?

Los profesores indican que para la organizacion o presentacion de
los manuales el 60% preferiria un manual engargolado, el 20% para
carpeta de argollas, el 10% encuadernado y 10% otro, dependiendo
del objetivo por ejemplo PDF
21. ;ldentifica alguna necesidad especifica para los talleres en que
participa y en qué consiste?

Se considera como una necesidad en comun la adquisicion de mas
herramientas y equipo para la realizacion de las practicas en los talleres
y el mejorar las condiciones de seguridad y cultura de prevencién de
accidentes en la realizacion de la actividad en los talleres

Conclusion de capitulo

En el desarrollo del tema de investigacion para el proceso
metodolégico proyectual planteado en esta tesis, es necesario
identificar plenamente al usuario, la actividad y la problematica que de
éstos se desprende, de tal manera que en este capitulo se plantea el
perfil del usuario y objetivo de su formacion, identificando su campo
de accion profesional.

Se expone también, la importancia de su participacion en talleres
como parte de una formacién integral y de qué forma esta actividad
contribuye a cumplir con el objetivo, perfil y desempeno profesional de
los futuros Ingenieros en Diseno.

Del analisis de los manuales existentes y su desarrollo, se identifica
la existencia de manuales de practicas en la mayoria de los talleres de
la carrera de Ingenieria en Diseio, estos manuales no se aplican, no se
han actualizado, ni han generan interés en los usuarios. Comparando la
vision de los profesores y alumnos, se concluye que las practicas
actuales no ha tenido una adecuada aplicaciéon y el desconocimiento
de la existencia de estos es general. Se identifican también algunos
elementos que los alumnos y profesores consideran importantes a
considerar en los contenidos y requerimientos de los manuales de
practicas; los usuarios las consideran como algo muy importante, les
gustaria que cada taller contara con su propio manual y que en estos
documentos puedan consultar datos técnicos sobre materiales, técnicas
o procedimiento especifico; consideran también la necesidad de que
las practicas expongan claramente los procesos de forma grafica y
tedrica con una atractiva presentacion, asi como un costo accesible
esta informacién es muy valiosa y se considerara en la etapa de
conceptualizacion estableciendo los requerimientos que debe cumplir
el manual en base a las caracteristicas de la actividad, contenido y uso
de los manuales de para la generaciéon de la propuesta del manual tipo.
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CAPITULO 1l




3.

La imagen grafica

3.1.

3.2.

El diseno de manuales corresponde a la parte grafica del diseno,
pero involucra varios aspectos en cuanto la concepcién e integracion
de la idea y solucion de la necesidad. El diseno no significa solo hacer
un dibujo, una imagen, un espacio o un objeto. Significa mucho mas
que todos esos elementos, para poder conseguir comunicar y transmitir
visualmente un mensaje de forma efectiva es necesario considerar
todos los elementos que intervienen en la concepciéon y desarrollo del
proceso de diseno.”’ Es importante tener en cuenta sus elementos
basicos como el lenguaje, el medio, el receptor y los recursos de que
se disponen para optimizar este proceso.

El diseno editorial

El diseno editorial, es una rama de la disciplina del disefo que se
dedica a la maquetacion, organizacién y diagramacion de espacios que
requieran de un texto enriquecido con imagen.*

El diseno editorial se caracteriza por ser preciso y légico en su
estructura visual, debido a que esta basado en calculos matematicos y
principios de geometria para la elaboracion de los soportes de
trabajo.”?

El libro

Dado el concepto y definicion de manual que lo considera como
“Libro que contiene lo mds sustancial de una materia”** y que la
clasificacion del libro considera a los manuales como una subcategoria
de el libro, se plantea analizar en primera instancia el libro y las partes
que lo integran, para mas adelante proponer una estructura editorial
para los manuales basandose en el diseno de los libros.

El diseno de los libros es uno de los ejemplos mas antiguos de los
que hoy se denomina Disefo Gréfico. *°

Por lo que respecta a la historia del libro, el ser humano ha escrito
en barro, en piedra, en pieles, en papiro. Cualquier material que le
parecio bueno para dejar constancia del asombro y para sembrar

21 SWAM, Alan. Bases del Disefio Gréfico. Barcelona. GG. Disefio. 1990
2 DENBUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
2 MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. GG. Disefio. 1982

** GRAN DICCIONA
Digest. 1982. P 2326

RIO ENCICLOPEDICO ILUSTRADO. Tomo VII. México. Selecciones del Reader’s

2> FAWCETT Tang, Roger. Disefio del libro contemporaneo. Barcelona. GG. Disefio. 2004
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preguntas que no acabamos de responder. Al parecer, los primeros
libros propiamente dichos se deben a los monasterios, que por el siglo
[l alojaban todavia mucha gente sabia y laboriosa.*

En cinco siglos se ha pasado de grabar planchas de madera con la
punta del buril, a domesticar el rayo laser y emplearlo en la
composicion tipografica, pero el libro en si ha sido capaz de
mantenerse al mismo nivel que cualquier cambio tecnolégico
imaginable.

LAGARTIJA

Bestiario

Aplicaciones de disefio a libros®”
El disefo es cada vez mas importante en el proceso editorial, a
causa de la dura competencia entre editoriales y al incremento de
lectores con conocimientos visuales bdasicos. Ante dos libros que
ofrecen mas o menos el mismo contenido a un precio similar, el
publico cada vez mas conciente del diseno, prefiere siempre comprar
la publicacion mas atractiva, mas facil de leer y que presente la
informacion de una forma mas clara y comprensible.

Los libros concebidos por disefadores f
y dirigidos a disenadores, todos sus ‘ Disefio de libros
elementos deben estar cuidadosamente SRR
elaborados ya que el lector posee cierto
conocimiento de disefo, siendo criticos y
exigentes al comprar estos libros.”® Pocos
libros de los que compramos (excepto
quizd un diccionario) son, en sentido
estricto, articulos de primera necesidad. En
realidad comprar un libro significa gastar de
otro modo el dinero de que disponemos, y
por esta razon los libros siempre deben
poseer algin principio de seduccion.

Ejemplos sobre disefio de libros

26 ZAVALA Ruiz, Roberto. El libro y sus orillas. México. UNAM. 1998

?” MARCO Bruna, Luis Carlos. Bestiario. Zaragoza. Drume Negrita. 2006 [imagen en linea]
http://www.naturalezadearagon.com/bestiario/bibliografia

28 FAWCETT Tang, Roger. Disefio del libro contemporaneo. Barcelona. GG. Disefio. 2004
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Guarda

Solapa

Sobre cuebierta

Pégina 1 Portadillas Pdgina3

Portada

A inicios de este siglo se predijo la desapariciéon del libro; hoy
puede afirmarse con toda seguridad que su muerte inminente fue una
exageracion. Se ha hablado mucho de los libros electronicos y de sus
efectos potencialmente devastadores sobre el sector editorial, ademas
de las numerosas novelas que pueden bajarse de Internet. Pero al igual
que la mayoria de las predicciones sobre como sera nuestra vida en un
futuro no muy lejano, se habla demasiado de la tecnologia emergente y
sus posibilidades y no lo suficiente sobre como se adaptara a nuestra
manera de vivir.”’

La imprenta de Gutemberg, quizd el avance tecnoldgico mas
importante de la historia del libro contribuyé a expandir la literatura,
dandole a una gran cantidad de personas la oportunidad de leer,
escribir y hablar de libros. Igualmente, en vez de marcar el fin de los
libros tal y como los conocemos, el Internet los ha hecho mas
accesibles que nunca. Quiza la verdadera causa del relativo fracaso del
libro electronico sea precisamente la misma razén por la que los libros
han sobrevivido en su formato actual. Nos pasamos casi toda nuestra
vida ante una pantalla (del ordenador en el trabajo, la de la television o
del cine en los momentos de ocio).”® En este contexto los libros
impresos son una especie de alivio. En un mundo de usar vy tirar, los
libros representan la permanencia y la continuidad. Su calidad tactil es
un placer que no deberia subestimarse. Es lo que garantiza su
longevidad.

3.2.1. Partes del libro

Antes de poder enlistar y describir las
partes de un libro, cabe decir que sobre este
tema no hay normas fijas, por lo que las partes
pueden cambiar de una obra a otra o variar
ligeramente en algunas editoriales o autores.

La mayoria de los libros se compaginan
segin una serie de reglas, costumbres vy
convenciones detalladas o no que se observan
internacionalmente. *' A veces pueden verse
ligeras variantes que, por lo general, estan
destinadas a reducir los costos de produccion.
Pero en general los libros constan de cuatro
partes principales: exteriores, pliegos de

principio, texto o cuerpo de la obra y finales.
Lomo Contraportada

Estructura fisica del libro

2 FAWCETT Tang, Roger. Disefio del libro contemporaneo. Barcelona. GG. Disefio. 2004

0 idem.

3 DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
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3.2.1.1. Exteriores

Antiguamente muchos impresores se limitaban tan solo a tirar los
pliegos y se eludian las tareas de acabado; cocer los pliegos y poner las
cubiertas son tareas especiales y complejas que se dejaba a cargo de
peritos. El objetivo fundamental de los exteriores siempre ha sido
proteger el libro, pero esta puede lograrse de muchas maneras.

La apariencia externa de un libro es un factor crucial para llamar la
atencion de los compradores potenciales que recorren las estanterias
cada vez mas saturadas de las librerias contemporaneas. En cuanto al
diseno, los equipos de venta y marketing tienden a favorecer la filosofia
seglin la cual cuanto mas llamativa sea una cubierta, mayores
posibilidades de éxito tiene un libro. ** Pero no siempre sucede asi. El
sosiego vy la tranquilidad aun llaman la atencion del comprador.

Tapas: se llama tapa a cada una de las cubiertas rigidas de un libro.

Las tapas normalmente se construyen con cartén grueso forrado
de papel, tela o piel; o bien, una combinacion de estos materiales. Las
cubiertas se dividen en cuatro partes llamadas primera, segunda,
tercera y cuarta de forros (o de cubierta) segtin corre la numeracién de
las paginas. Asi la cuarta de forros (o de cubierta) es la cara posterior
del libro, mientras que la segunda y la tercera son las caras interiores
del conjunto de las tapas. En la mayoria de los libros, la dnica cara
impresa es la primera.>
e Cubierta o primera de forros: en ella deben de indicarse el nombre

del autor, titulos y subtitulos de la obra, nimero de volimenes o
tomos.

e Segunda de forros o retiracion de la portada: por lo general va en
blanco, aunque algunas casas editoriales aprovechan este espacio
para anunciar otras obras del autor.

e Tercera de forros o retiraciéon de contraportada, de ordinario se deja
en blanco, pero se puede utilizar con fines publicitarios.

e Cuarta de forros o contraportada: Buena parte de las editoriales
acostumbran ofrecer aqui una breve presentacion del libro, el
curriculo del autor, las criticas que ha merecido, en fin, todos los
datos que alleguen elementos de juicio.

Lomo: es la parte del libro que queda opuesta al corte de las hojas,
cubriendo el peine de encuadernacion. Es una pieza trascendental para
los editores y bibliotecarios, ya que es lo Unico que puede verse del
libro cuando este se encuentra colocado verticalmente en el estante.
Como norma general contiene el nombre del autor, el titulo de la obra,
el nombre o sello de la casa editorial y, en su caso el nimero de tomo.

*2ZAVALA Ruiz, Roberto. El libro y sus orillas. México. UNAM. 1998
33 DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
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De acuerdo con una norma de ISO, cuando el texto se coloca
verticalmente en el lomo debe escribirse de arriba hacia abajo (de
cabeza a pie). Esto corresponde a una vieja costumbre inglesa y
estadounidense de hacer los lomos, pero se opone al uso del espanol
tradicional. Es bien sabido que la legibilidad de un texto escrito al estilo
ingles (de arriba abajo) es considerablemente inferior que la del estilo
espanol.**

Sobre cubiertas: |a pieza llamada sobre cubierta o funda es una banda
de papel con la que se envuelve el libro y, por lo general se usa para
exponer las caracteristicas de la edicion en un formato un poco mas
fastuoso que la tapa. Sirve para dos propésitos: proteger las tapas y
llamar la atencion.

Solapas: son casi siempre los extremos de la sobre cubierta, aunque a
veces se trata de extensiones de las tapas. Cuando forma parte de la
sobre cubierta, las dos solapas sirven para que la pieza permanezca
bien sujeta al libro, pues una solapa se mete entre la tapa y la primera
hoja y la otra entre la dltima hoja y la contracubierta. Es comin que las
solapas lleven un texto como puede se una explicacion de la obra, un
retrato del autor o publicidad de la coleccion.

Faja: la faja es una franja estrecha que se coloca igual que la sobre
cubierta, envolviendo al libro, sirve solo como componente
publicitario.

Guardas: son hojas de papel que se pegan por dentro de la cubierta y
la contra cubierta. Su funcién como la de casi todos los elementos
exteriores es brindarle proteccién adicional a los interiores. En las
encuadernaciones de cubiertas rigidas, las guardas son hojas
ligeramente mas pesadas y resistentes que las de las asignaturas.

3.2.1.2. Pliegos de principio
La primera parte de un libro se le llama pliego de principios, o
simplemente, principios, ya que no se trata estrictamente del primer
pliego del volumen.

Paginas falsas: son las paginas 1y 2 que suelen ir en blanco, y se les
conoce también como hojas de respeto o cortesia.

Falsa portada, anteportada o portadilla: Es la pagina 3 y por lo regular
solo lleva el titulo del libro.

¥ DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
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Contra portada o frente-portadilla: es la pagina 4 suele aparecer en
blanco

Portada: es la pagina 5, y en ocasiones su diseno incluye la frente-
portadilla. En la portada deben de asentarse los datos siguientes:

a) Nombre del autor

b) Titulo completo de la obra

c) Nombre y logotipo de la editorial

d) Lugar o lugares donde la editora se halla establecida

e) Puede incluirse el aho de publicacion

En ocasiones figura en esta pagina el crédito del traductor,
prologuista, introductor, presentador, ilustrador, presentador, ilustrador,
etc.

Pagina legal: es la pagina 6 y en ella se imprimen todos los datos que
por ley debe llevar un libro:
a) Propietario de los derechos de autor e informacion relativa a la
edicion original
b) Fecha de publicaciéon
c) Nombres y domicilios de la editorial
d) Los nimeros de ISBN correspondientes a la obra completa (si
el volumen forma parte de un conjunto mayor)
e) La leyenda de “impreso y hecho en México”.

Dedicatoria o epigrafe: esta es la pagina 7, si la dedicatoria o los
epigrafes son breves, la pagina 8 aparecera en blanco, a fin de que el
texto propiamente dicho se inicie en la pagina impar.

Si bien muchas obras van precedidas de textos complementarios
que pueden o no formar parte del libro: Advertencias, Prologo,
Prefacio, Presentacién, Agradecimientos, Palabras Liminares e
Introduccion. (Estas primeras paginas se conocen como preliminares)

indice general, contenido o tabla de materias: Es la lista de las partes,
capitulos y de mas subdivisiones del libro. Puede incluirse al principio y
al final, aunque siempre resulta mas conveniente tenerlo al principio;
de este modo el lector podra informarse del contenido y tratamiento
de la obra con solo echar una ojeada a las primeras paginas.

3.2.1.3. Cuerpo de la obra
Texto: Es el cuerpo escrito del libro. Pueden formar parte de él
ilustraciones de diversos tipos: fotografias, mapas, dibujos, etc., o bien,
complementos del texto: cuadros, gréfica y demas; el texto debera
empezar siempre en pagina impar asi como los capitulos.
Las divisiones mayores de una obra suelen ser las Partes, las
Secciones, los tomos o los libros iniciar en pagina impar.



3.2.1.4. Finales
Por lo general, los finales presentan informacién supletoria cuya
funcion es facilitar la consulta del libro, Por lo tanto esta seccion no
suele aparecer en las obras literarias, aunque si son parte importante de
las obras técnicas y cientificas.

Anexos: En ciertas obras, sobre todo aquellas que se expenden al
publico muy amplio y de intereses heterogéneos. Cuadros y materiales
graficos, cuando total o parcialmente se agrupan al final de la obra.
Apéndices: es una parte que incluye informaciéon no esencial, aunque
su aspecto tipografico es el mismo de cualquier otro capitulo. Notas,
cuando no va a pie de pagina

Bibliografia: Esta es una parte importante de las obras cientificas. En
ellas se consignan las obras que el autor consulto para la composicién
de su texto, ya sea que haya tomado de ellas citas literarias o no.
Glosario: Algunas obras incluyen un dtil vocabulario donde se definen
ciertas palabras.

Indice analitico: que puede ser de materias, de nombres, de lugares,
de obras citadas; indice de laminas, ilustraciones, graficas, cuadros, etc.

3.3. Sistemas de impresion

Los sistemas de impresion nos permiten transportar las imagenes
planteadas por el disenador, al papel. Hay muchos métodos de
impresion y debemos de considerar cual sera el mas adecuado en el
trabajo de diseno para esta propuesta de manuales, considerando la
calidad y el costo.

3.3.1. Sistemas Antiguos

Estos sistemas de impresion han ido
evolucionando a lo largo del tiempo; sistemas muy
antiguos como la misma imprenta, que se
transformarian a la par de las demandas de la
época; desde la edicion de los antiguos escribas en
la cual transcriblan manualmente todos los
volimenes y copias, incorporando imagenes o
ilustraciones en técnicas artistica como la xilografia
la cual consista en el tallado en madera,
presentando ilustraciones muy detalladas y con gran
maestria, pero limitados a tirajes cortos por su
edicion artesanal.

Prensa manual con placas de madera®

% Imagen [en linea]. http://www.me.gov.ar/efeme/15dejunio/imprenta.html



Posteriormente se trabajo con las técnicas de gravado en metal,
siendo popular por su gran diversidad y aplicacién, pero con problemas
similares a su antecesora la xilografia, otras técnicas se desprenden del
gravado en metal como son el agua fuerte, punta seca; los procesos
actuales como el hueco gravado que pueden ser por proceso
manuales, mecanicos o quimicos; con herramientas como buriles,
fresas, materiales fotosensibles y acidos para lograr reproducir escritos
e ilustraciones con una gran preescision y detalle.*

La eleccion de un sistema de impresion obedece a diversos
factores, como es el material, el formato, el sector a que va dirigida la
obra, etc.; pero el factor mas decisivo y no por ello mas importante,
siempre recaen en los costos de produccion debido al volumen de
impresion y presupuesto del que se dispone.

La impresion en serigrafia por ejemplo, puede ser datil si el
presupuesto para impresion es reducido y el detalle de diseno no es
complicado. Este proceso también nos permite crear algunos efectos
especiales que son imposibles con otras técnicas.”” El rotograbado
proporciona espléndidas reproducciones en color, pero es
extraordinariamente caro, de modo que actualmente sélo se utiliza en
tirajes muy largos. Hasta hace unos anos se utiliz6 la impresion de
molde en la mayor parte de los trabajos de impresion, pero ahora es
infrecuente, ese método es excelente para los textos, pero es caro e
insatisfactorio para las ilustraciones. El proceso de impresion utilizado
actualmente para la mayor parte de propésitos es la litografia debido a
su versatilidad y relativa simplicidad del proceso, permite una gran
libertad y confianza; valida para todos los procesos de impresion,
desde textos en un solo color hasta obras ilustradas a todo color.?*

3.3.2. Sistemas Contemporaneos

La litografia seria un sistema que revolucionaria los procesos de
impresion el cual consistia en un sistema de grabado sobre plancha
planas de piedra. Se precisa para ello un determinado tipo de piedras
de carbonato de cal muy puro con grano muy fino y apretado, que
cortadas en bloques se alisan y pulen. La labor siguiente puede
realizarse de dos maneras: una vez trazado el dibujo con un lapiz o
tinta litografica, o bien se bana la plancha con acido que corroe las
partes no engrasadas y deja con ello el dibujo en relieve, o bien se le
aplican dos clases de tinta, acuosa y grasa, de las cuales la primera se
fija en el fondo, mientras que la segunda cubre las lineas delimitadas
por el lapiz graso; tras el entintado, se imprime.

6 REYES Coria, B. “Metalibro” Manual del libro en la imprenta. México. UNAM, 1994
*” MARA, Tim. “Manual de serigrafia”. Espaia. Blume, 1998
3 LYNN, John. Cémo prepara disefios para la imprenta. México. G. Gili. 1991
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Hoy se utilizan procedimientos casi idénticos sobre diversos tipos
de soporte, ya que la piedra litografica es cada vez mas escasa y cara.
Los mas comunes son la plancha de cinc (cincografia) o de aluminio
(algrafia), con los que se logran resultados semejantes, mayor rapidez y
abaratamiento en el proceso.”

Para la impresion editorial de libros la limitante mas severa de los
procesos tipograficos tradicionales era el transporte de la imagen al
papel, es decir, la impresion. Habia muchas clases de prensas, pero casi
todas ellas consistian en una plantilla (una superficie plana), un
dispositivo para colocar el papel, un rodillo para entintar y un cilindro
de caucho o de fieltro que presionaba el conjunto para forzar la
entrega de tinta.

Una de las mayores dificultades era lograr buena calidad en las
ilustraciones, sobre todo en las fotografias. Para estos fines, los
impresores obtenian un clisé (o cliché) de cada ilustraciéon mediante un
procedimiento llamado fotograbado. Esto consiste en aplicar un
producto quimico a una plancha metélica, con la finalidad de hacerla
fotosensible. Aparte se obtenia un negativo fotografico de la imagen.
El negativo se colocaba sobre la plancha, y el conjunto se exponia ala
luz. Posterior mete la superficie se exponia a la accién de un acido, el
cual corroia las partes no protegidas y dejaba un relieve de la imagen.

Con el fotograbado se podian obtener magnificas reproducciones
fotograficas. Los clisés obtenidos se insertaban en las placas
tipograficas como si fueran lingotes o imposiciones. Si se trataba de un
libro o cualquier otro impreso de pequeha o mediana forma, la
manipulacion de los moldes era sencilla. Los periddicos y algunas
revistas, sin embargo, representaban un reto especial: grandes tiradas y
profusion de imagenes.*

Las grandes tiradas desgastaban excesivamente los tipos,
generando importantes inconvenientes: la pérdida de valioso material
tipografico, la disminucion de la calidad en los dltimos tiros y, en
muchos casos, la necesidad de reconstruir la galera desgastada para
continuar la produccion.

La estereotipia apareci6 como la gran solucién para imprimir
periddicos. Las galeras se componian por los procesos ordinarios y, con
ayuda de una prensa, se usaban para estampar un cartén humedecido.
El resultado era una matriz en hueco, que colocada dentro de un
molde, servia para obtener una plancha de plomo.

La estereotipia ofrecia la posibilidad de obtener varias planchas
tipograficas a partir de un mismo original. Hubo otra aportacién no
menos valiosa ha esta técnica: se podian fundir planchas tipograficas
curvas y montadas en cilindros; y tal fue el principio de la rotativa.

** MADERO V, Fernando. Introduccién general al arte. Madrid. Istmo. 1980.
“ BANN, David. Cémo corregir pruebas en color. México. Gustavo Gilli. 1992.
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La prensa rotativa ha cambiado drasticamente la impresion. En
vez de hacerse una plancha fija y una serie intermitente de etapas,
(entintado, colocacién del papel, presion y coleccion de material
impreso) para cada lado de al hoja, todo el procedimiento se da casi
simultineamente. Mas que una maquina, la rotativa moderna es una
serie de maquinas acopladas. El papel se introduce enrollado y se hace
pasar a través de varios elementos o cabezas uno para cada color.

Para la reproduccion de texto, las prensas rotativas llegaron a
alcanzar una alta calidad inclusive en las altas tiradas. Lamentable
mente no se puede decir lo mismo de la impresion en fotografias e
ilustraciones. Por esa razon, la impresion tipografica comenzé a perder
terreno frente al offset.*’

La fotocomposicion y auto edicion durante los dltimos anos ha
avanzado de manera extraordinaria en el mejoramiento de las técnicas,
sobre todo en la eliminacién de algunas etapas. Para empezar el
primero en recibir un duro golpe fue el plomo.

Durante los cuarenta ya se habian construido los primeros
prototipos de maquinas de fotocomposicién, pero su comercializacién
comenzo, practicamente a mediados de los cincuentas. Tuvieron mas
éxito tres lustros después cuando los avances de las miniaturas
electrénicas hicieron posible incorporar una computadora. Hubo dos
generaciones de aparatos de fotocomposicion que brillaron y se
extinguieron velozmente rigiendo en el mundo editorial durante unos
quince anos. En contraste la composicion letra por letra habian durado
mas de cuatrocientos treinta afos, y el linotipo mas de ochenta.

Las primeras maquinas de fotocomposicion estaban equipadas
con un cilindro en forma de tambor, este servia para sujetar una
pelicula en la que las letras estaban impresas en forma de negativo. El
tambor giraba haciendo pasar el negativo entre una lampara y el papel
fotosensible. Muy pronto se permitieron incorporar juegos de lentes
que permitian ampliar o reducir las letras, aumentando enormemente la
capacidad de la maquina.*

En la segunda generacion se recurri6 a los tubos de rayos
catéodicos. No se requerian negativos, ya que las letras eran
informacion electrénica almacenada en discos magnéticos. El tubo de
rayos catédicos lanzaba fotones sobre el papel fotografico en una
operacion similar a la de un cinescopio de television.

Gracias a las maquinas de fotocomposicion vy las letras
transferibles; la impresion de textos finalmente pudo hacerse
prescindiendo de la tipografia metalica ordinaria. En consecuencia las
prensas litograficas comenzaron a sustituir con mas frecuencia a las
tipograficas.

*TLYNN, John. Cémo prepara disefios para la imprenta. México. G. Gili. 1991
42 COLLIER, David y COTTON, Bob. Disefio para la autoedicién. Barcelona. G. Gili. 1992
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En la autoedicion, las mejoras mas importantes consisten en la
supresion de pasos. Recordemos que en la tipografia ordinaria se
construia directamente en la galera; sin embargo al llegar a la
fotocomposicion, el proceso exigia algunas maniobras intermedias; si
estos paso se hacian bien, el resultado final era seguramente mejor que
el de la composicion ordinaria, pero la calidad solia perderse
gradualmente entre una operacion y otra.*

Las fuentes tipograficas que se utilizan en la actualidad en las
computadoras personales, consisten en unos cuantos puntos y una
serie de ecuaciones que los enlazan. De esta forma se permite que las
proporciones de la fuente permanezcan casi idénticas si importar el
grado de ampliacién o reduccioén al que sean sometidos.

Pero la tendencia continda hacia la supresion de los pasos
intermedios. A este avance hay que sumar el de la supresion de las
laminas offset. Se dispone ya de prensas que funcionan de manera
similar a las impresoras de oficina. Pero lo mas interesante de estos
artefactos es la eliminacion de la plancha litografica, que en las prensas
convencionales representa tres inconvenientes:

e Una tirada normal exige la produccion de una plancha litografica
para cada tinta o barniz, de modo que resulta dispendioso hacer
todas las planchas si se van a imprimir unos cuantos ejemplares.

e La plancha esta sujeta a desgaste, y, aunque ya pueden producirse
copias idénticas gracias a las impresoras electrénicas, es muy dificil
y costoso mantener un aspecto perfectamente uniforme en todas
las tiradas.

e Cada arreglo, esto es, la colocacién y el ajuste de las planchas
litograficas hasta lograr un registro 6ptimo, es una tarea complicada
que consume tiempo, tinta y papel; y esto eleva considerablemente
los costos de produccion.

Los sistemas de impresiéon actuales apuntan hacia las prensas
digitales, sobre todo para bajos volimenes de produccién, por los
avances en calidad y precio que generan. Este sistema se origina de un
sistema no tan antiguo pero si muy popular como es el sistema
Xerografico.*

3.3.3. La Xerografia

La xerografia es un proceso de impresion que emplea
electrostatica en seco para la reproduccion o copiado de documentos
o imagenes.

La palabra xerografia deriva del griego xeros que significa seco y
graphos significa escritura.

“ COLLIER, David y COTTON, Bob. Disefio para la autoedicién. Barcelona. G. Gili. 1992
* XEROX, Magazine. Descubra el futuro de la Impresién. No. 2 Primavera 2004. Pag. 4
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El proceso fue descubierto el 22 de octubre de 1938 por Chester
Carlson (1906-1968). Carlson, de origen pobre, logré graduarse en
fisica. Con el tiempo consiguio un trabajo de asistente con un abogado
de patentes, donde realiz6 un trabajo intensivo en el uso de papeles.
Ahi se dio cuenta de la necesidad que existia de hacer copias de
documentos de una manera simple y rapida. Entonces comenzé a
experimentar con cargas electrostaticas y materiales fotoconductores.
En 1938 a la edad de 32 anos, Carlson logré crear la primera imagen
xerografica en su laboratorio.

En 1947, una pequena empresa del norte de Nueva York aposto
por el descubrimiento, adquiriendo los derechos para el desarrollo y
comercializacion de la xerografia. La empresa se llamaba The Haloid
Company, que en 1961 pasaria a llamarse Xerox Corporation. La
compania continué desarrollando la tecnologia hasta lanzar una
copiadora automatica de papel para oficinas, la Xerox 914, que hacia
copias en blanco y negro en papel comun, en forma simple y rapida. La
revista Fortune la denomindé “el producto mas exitoso de todos los
tiempos comercializado en los Estados Unidos de América”.®

La xerografia es la tecnologia base de la actuales fotocopiadoras,
impresoras laser, impresoras digitales de produccion. Se estima que en
2004 se realizaron 4 billones de paginas en productos que hoy existen
gracias a esta tecnologia, lo que lo convierte en el método mas usado
para imprimir documentos en las oficinas.

Su funcionamiento se debe a que una superficie es cargada con
electricidad estatica de manera uniforme. Dicha superficie es expuesta
a luz que descarga o destruye la carga eléctrica, quedando cargadas
solo aquellas areas donde hay sombra. Un pigmento de polvo (tinta
seca o toner) se fija en estas areas cargadas haciendo visible la imagen,
la que es transferida al papel mediante un campo electrostatico. El uso
de calor y presion fijan la tinta al papel.

3.3.4. Laimpresion “On - demand”

Esta nueva tecnologia en los sistemas de impresién crea grandes
ventajas para tiradas de impresion a demanda, esto quiere decir que se
puede imprimir un numero indistinto de copias de libros y de esta
forma no es necesario una tirada grande para brindar un impreso de
calidad.*®

Una aplicacion exitosa y tendencia del mercado editorial es la
tecnologia on-demand en las prensas digitales; la editorial on-line
norteamericana “Lulu” propone este nuevo sistema editorial.
Preocupados por la reduccién de margenes, riesgo de inversion,
problemas de venta y distribucion; “Lulu” se enfoca a sectores de baja

* WIKIPEDIA. Enciclopedia Libre. [consulta en linea] http://es.wikipedia.org/wiki/Xerograf%C3%ADa
46 XEROX, Magazine. “Un nuevo capitulo en la impresién On-demand” Articulo, Pag. 10; No.6. Marzo 2006
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produccién que es un mercado en constante crecimiento. Desde hace
algunos anos la editorial on-line  www.lulu.com ofrece a los autores
noveles un sistema sencillo y directo para convertir archivos digitales
de texto e imagenes en un libro editado que se puede imprimir y enviar
“on demand”, en cualquier momento.

Con los anteriores sistemas de impresion editorial, “Para que un
libro sea rentable se tienen que vender unos 10,000 ejemplares. Por
esta razén no se publica ningin libro, por muy bueno que sea, si
solamente va ha tener un par de miles de lectores en la totalidad del
planeta”. La tirada inicial de Lulu es de menos de dos. La mano humana
no interviene en ninglin momento del proceso desde la llegada de los
manuscritos al sitio Web de Lulu, hasta las transformacion del archivo a
Color Centric y su paso por la prensa Xerox iGen3 para darle su
formato final al libro. El tiempo medio de produccién de un libro desde
la llegada del archivo hasta el final, es de solo cuatro minutos y ademas
al mismo precio para 1 o0 100 libros.*

Prensa digital con tecnologia Xerografica iGen3 *°

Como se describe en esta informacion, son muy variados los
sistemas de impresiéon y cada uno de ellos obedece a la época o
aplicacion. De acuerdo a las caracteristicas de los manuales de
practicas para los talleres que cursan los alumnos de Ingenieria en
Diseno, se acusa una baja tirada y la necesidad de versatilidad vy
flexibilidad de actualizacién, por lo que el sistema de Impresion basado
en la Xerografia, puede ser el sistema mas indicado para obtener una
equilibrio entre la calidad y costo de produccion de dichos manuales.

3.4. Sistema de encuadernacion
En la elaboracion de los manuales, se pueden emplear varios
procesos de encuadernacion, desde las simples grapas de alambre,

* XEROX, Magazine. “Un nuevo capitulo en la impresién On-demand” Articulo, Pag. 10; No.6. Marzo 2006
*8 Imagen [en linea]. http://www.copycat.no/igen3_snitt.jpg
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hasta elaboradas encuadernaciones de caja. ¥ La eleccion del mejor

proceso de encuadernacion dependera de diversos factores:

La calidad

La cantidad

El estilo requerido

El presupuesto disponible
El uso

Métodos de encuadernacién bésica >°

La elecciéon también dependerd de como va ha usar el lector el
documento encuadernado (por ejemplo, puede necesitar dejarlo
abierto, como en el caso de los manuales, para tener las dos manos
libres). Para documentos internos de corta tirada, lo adecuado es la
encuadernacion de peine o canutillo de plastico, mientras que para
documentos que requieran una frecuente actualizacién, la
encuadernacion de anillas es quiza la mejor solucién. Las cubiertas
deben imprimirse en cartulina o carton delgado (se pueden utilizar
varios tipos y gramaje de cartones recubiertos y satinados). Un sistema
sencillo de proteger la cubierta de un informe es colocar una cubierta
adicional protectora de plastico transparente.”'

3.4.1. Método

El estilo de la encuadernacion también forma parte del maquetado
de la pagina. Ya que el alumno vera en primer lugar el documento
encuadernado y su cubierta, de forma que la impresion inicial que
cause la cubierta y la encuadernacién es muy importante afectando la
forma en que el lector percibira el contenido.

Costura lateral: la forma mas sencilla de encuadernacion es engrapar
las paginas con dos o tres grapas colocadas cerca de su orilla izquierda;
tratando se de manuales no formales de pocas paginas esto puede

49 JONSON, Arthur W. Manual de encuadernacién. México. Herman Blume Ediciones. 1998
*¥ Imagen [en linea]. http://www.papelerapalermo.com/cursos/encuadernacion.asp
> COLLIER, David y COTTON, Bob. Disefio para la autoedicién. Barcelona. G. Gili. 1992
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hacerse con engrapadoras de mano. Los manuales formales, los que
tengan muchas paginas o posean cubiertas rigidas deberan engraparse
a maquina. La costura lateral con grapas solo tiene una desventaja
importante, los informes tienden a permanecer cerrados, amenos que
se ingenie una manera para mantenerlos abiertos, pero no es
conveniente para manuales compendios o publicaciones similares.*?

Caracteristicas

o Grapado de delante a atras.

El documento no se puede abrir del todo.
Inadecuado para mas de 10 paginas.
Bajo costo.

Broches de metal: una variante de la costura lateral con grapas, las
constituyen los broches de metal (broches BACO) que se insertan a
través de agujeros perforados en las paginas, mismos que después se
doblan. Este tipo de encuadernacion es mas costosa que el de grapas y
toma mas tiempo, sin embargo, si no se posee una engrapadora
mecanica, es un método satisfactorio para encuadernar unos cuantos
ejemplares.”

Caracteristicas

. Dos perforaciones al centro del borde izquierdo.
El documento no se puede abrir del todo.
Inadecuado para mas de 20 paginas.

Bajo costo.

Mayor tiempo de produccion.

Postes: otra variante de la costura lateral con grapas, se hacen unas
perforaciones en el borde izquierdo y con un sistema de poste
metalicos (aluminio) con tornillos especiales. Este método es mas
costoso pero se pueden encuadernar informes mucho mas gruesos.

Caracteristicas
Perforaciones en el borde izquierdo.
El documento no se puede abrir del todo.
Adecuado para amplios volimenes.
Costo medio.
o Mayor tiempo de produccion.
Costuras acaballadas: se dice que una costura es acaballada cuando se
insertan las grapas en el doblez que existe entre dos paginas opuestas.
En cada hoja de papel se imprimen cuatro paginas dos en anverso

>2VAN Hagan, Charles E. Manual del Redactor de Informes. México. CECSA. 1981
> COLLIER, David y COTTON, Bob. Disefio para la autoedicién. Barcelona. G. Gili. 1992
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y dos en el reverso, las hojas se doblan por la mitad de manera que las
hojas permanezcan en el orden adecuado y continuacién se colocan
dos o tres grapas en el doblez. Par informes de relativamente pocas
paginas (8 a 60), este tipo de encuadernacién tiene ventajas definitivas,
facilita la lectura al maximo y los informes pueden permanecer abiertos
en la pagina deseada. Esto es excelente para publicaciones que deben
dejarse abiertas sobre el escritorio o que se usan de manera similar.

Este método tiene algunas desventajas. El nimero de paginas debe
ser multiplo de 4 ya que cualquier adicion o eliminacion implica cuatro
paginas.

Caracteristicas

Grapado por el doblez central.
Rapido, barato, accesible y facil.
Permanente.
Aspecto barato.
El documento no se puede abrir del todo.
Inadecuado para mas de 10 a 15 hojas.

Costuras y engomado: los manuales e informes en encuadernaciones
comerciales generalmente se cosen en pliegos, y estos a su ves de
unen en costuras y engomados. Normalmente este paquete de pliegos
se pega a las pastas hechas de un material resistente y duradero,
también se puede pegar a cubiertas de papel, pero generalmente los
informes que justifican el tratamiento de ser compuestos en linotipos,
que se imprimen en pliegos y se cosen y engoman, también justifican el
uso de cubiertas especiales.

Caracteristicas

Usa cola flexible para fijar las paginas al lomo.

No es una técnica de oficina.

Sé6lo es adecuada para grandes tiradas.

Los documentos no se pueden abrir del todo.
Profesional, permanente.

Adecuada para cubiertas de papel rigidas o blandas.
Tiene el lomo tradicional para poner el titulo, etc.
Alto costo de produccion.

Encuadernacion en carpeta de argollas: existe una creciente demanda
por los informes con encuadernacion en carpeta de argollas o de
anillas mdltiples que pueden tener ya sea cubiertas duras o flexibles.
Existen varios estilos disponibles y muchos de ellos son completamente
baratos. Hay una ventaja especial que se dispone de completa libertad
para agregar o eliminar paginas a medida de que se obtienen nuevas
informaciones o que la que se proporciono se volvié anticuada. Es
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comparativamente facil mantener al dia los informes encuadernados en
esta forma, remplazando la informacién en desuso con pdaginas de
cambio.

Ademas de que estas encuadernaciones permanecen abiertas sin
ninguna dificultad, mientras mas anillas tenga la publicacion mas durara
el informe ya que las paginas tendran menos tendencia a romperse.

Caracteristicas

o Adecuado para tiradas cortas.

o Se pueden anadir mas paginas.

o Ideal para documentos que requieran una puesta al
dia.

o Material barato y accesible, de proceso rapido.

o Las cubiertas tiene lomos para identificar en la
estanteria.

o Amplia gama de cubiertas de anillas disponibles.

Encuadernacion con engargolado plastico: las encuadernaciones con
plastico son populares con diversas publicaciones que justifique el
costo adicional.

Se pueden adquirir maquinas con aditamentos que hagan posible
la insercion o eliminacién de paginas sin mucha dificultad aun cuando
esto no es tan facil como la encuadernacién de anillas.

La encuadernacion en plastico viene en medidas de 1/8 a 2
pulgadas y si se desea se pueden estampar el titulo o cualquier otra
informacion en el plastico, con el objeto de que puede leerse el titulo
cuando el manual se coloque en el archivero o en el librero; sin
embargo el proceso de esta encuadernaciéon es lento y no se
recomienda para tiradas de gran cantidad. Asi mismo se sabe que el
plastico se rompe con el uso. Los libros con encuadernacion de platico
pueden permanecer abiertos sin ninguna dificultad. Vienen en
diferentes colores y son muy efectivos para trabajos especiales.”*

Una variante de este método con la intencion de perfeccionarlo es
el engargolado con arillos metélicos; el cual soluciona la mayoria de las
debilidades de su predecesor, aun que sacrifica algo de la parte de
adaptacion al agregar o eliminar documentos.

Caracteristicas
o El utillaje de encuadernacion es caro y permanente.
Los documentos se pueden abrir del todo.
Sin limite para el nimero de hojas.
De moda.
Sin lomo para colocar indicaciones.

**VAN Hagan, Charles E. Manual del Redactor de Informes. México. CECSA. 1981



3.5. El color

En casi todos los trabajos de impresion se
precisa utilizar areas de color, ya sea en el
tono de fondo, en forma de manchas de color
o simplemente en el color del texto.

Hasta el disefio en un solo color puede
mejorarse utilizando matices del mismo color
para apagar o intensificar una impresion. La
utilizacion de un color en diversas
intensidades constituye una gran ventaja para
el disenador. >’

Asegurarse que el color especificado sea
realmente el que quedara impreso invo9lucra
un conocimiento claro del modo como sera
representado y reproducido en los diversos .
dispositivos. Color y textura

3.5.1. Propiedades del color

Los objetos parecen ser de un color determinado debido a su
capacidad de reflejar, absorber o transmitir la luz, que nosotros
percibimos como color.”®

El ser humano es capaz de visualizar un subconjunto de ondas de
luz, las que van desde 380 (violeta) a 780 nanémetros (rojo), esto se
puede apreciar al hacer pasar un rayo de luz blanca por un prisma,
efecto descubierto por Newton.

Descomposicién de la luz solar
GREEN TELLOW

[uz blanca

prisma
BLUE MAGENTA

Separacién de longitudes de ondas para percibir el color.””

El color se puede describir segun tres caracteristicas, tono, valor y
saturacion.
e Tono es la longitud de onda de la luz reflejada o transmitida por un

> CLARK, Nick. Cémo combinar y elegir colores para el disefo gréfico. México. G.Gill. 1997

** GRAYSON, Steve. Guia de impresién profesional. U.S.A. Adobe. 1995

>” Imagen. [Diapositiva] SANCHES Platas, Liliana. Teoria del color, Apuntes Maestria en Medios Interactivos
2008-1. UTM. 2007

55



objeto (el nombre que le damos al color, azul naranja, verde, etc.).

e Valor Indica la oscuridad o luminosidad de un tono (también
llamado luminosidad)

e Saturacion indica si un color el vivo o apagado.

3.5.2. Modelos de color

Generalmente son empleados dos modelos para describir el color
ya que segun el medio, la luz es manipulada de diferente forma, el
mecanismo de mezcla y generaciéon de colores producido por la
reflexion de la luz sobre un cuerpo es diferente a la obtencion de
colores por mezcla directa de rayos de luz.”®

3.5.2.1. Modelo RGB
Los colores obtenidos directamente por descomposicién de la luz solar
o artificialmente se denominan colores aditivos.

Los colores aditivos son los usados principalmente en imagenes
digitales (diseno de paginas web), y que son transmitidas a través de
un monitor que produce los puntos de luz partiendo de tres tubos de
rayos catodicos, uno rojo, otro verde y otro azul.

Rojo Verde Azul

Pixels del
monitor

Modelo de Sintesis Aditiva.”’

3.5.2.2. Modelo CMYK
Cuando la luz solar choca contra la superficie de un objeto, éste
absorbe diferentes longitudes de onda de su espectro total, mientras
que refleja otras. Estas longitudes de onda reflejadas son precisamente
las causantes de los colores de los objetos, colores que por ser
producidos por filtrado de longitudes de onda se denominan colores
sustractivos.

8 GRAYSON, Steve. Guia de impresién profesional. U.S.A. Adobe. 1995
*? Imagen. GRAYSON, Steve. Guia de impresién profesional. U.S.A. Adobe. 1995
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El sistema CMYK, define los colores de forma similar a una
impresora de inyeccion de tinta. El color resulta de la superposicion o
de colocar juntas gotas de tinta semitransparente, de los colores cian,
magenta, amarillo y negro, y su notacion corresponde con el valor en
tanto por ciento de cada uno de estos colores.®

Cian Magenta Amarillo

cartl ware

Puntos impresos

Modelo de Sintesis Aditiva.®'

De esta forma, un color cualquiera vendra expresado en el sistema
CMYK mediante la expresion (C,M,Y,K), en la que figuran los tantos por
ciento que el color posee de los componentes basicos del sistema. Por
ejemplo, (0,0,0,0) es blanco puro, mientras que (100,0,100,0)
corresponde al color verde.

L e [
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"Ml Modelos |0 Mezcladores | B Paletas |

Referencia

Modela: | CMyK .
3 Ankerior:
Muevao:
Componentes
clwo 4] R ©
G 255
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[&ﬁadirapaleta]E] [QDciones@] [ Acepkar J [Cancelar ] [ Ayuda ]

Ventana de Mezcla Modelo CMYK de Corel Draw12

% QUIROS, Enrique. Photoshop 6 Practico. Espaia. McGraw-Hill, 2001
" Imagen. GRAYSON, Steve. Guia de impresién profesional. U.S.A. Adobe. 1995
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Uno de los métodos de
impresion mas comun que emplea
este sistema CMYK es el de
impresion  por cuatricromia. Los
colores de cuatricromia se
reproducen a base de superponer
tramas de puntos de colores cian,
magenta amarillo (CMY) para
simular asi un mayor ndmero de
colores, emplea tintas CMY
translicidas que absorben unos
colores y reflejan otros.®?

@ Cian

Cian
. Magenta

E Cian
. Magenta
D Amarilio

Cian
. Magenta
D Amarilio
. Megro

Separacion de color por cuatricromia CMYK.

Los sistemas RGB, CMYK se encuentran relacionados, ya que los
colores primarios de uno son los secundarios del otro.

Sistema RGB Sistema CMYK

Cyan

Rojo

Modelo CMYK y RGB

3.5.2.3. Sistema PANTONE

El sistemas comerciales de definicion de colores Pantone, fue
creado en 1963 buscando un estandar para la comunicacion y
reproduccion de colores en las artes graficas, su nombre completo es
Pantone Matching System, y se basa en la edicion de una serie de
catalogos sobre diversas superficies a imprimir, que suministran una
codificacion estandarizada mediante un ndmero de referencia y un
color especifico.”’

82 GRAYSON, Steve. Guia de impresién profesional. U.S.A. Adobe. 1995
% CLARK, Nick. Cémo combinar y elegir colores para el disefio grafico. México. G.Gill. 1997
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Cuando la combinacién se efectia con tintas premezcladas, es
decir, con tintas de color directo, es posible encontrar el equivalente de
practicamente cualquier color, de forma que siempre que el trabajo
vaya acompanado de una muestra, la especificacion de un color no
suele representar ningtin problema.

Guia Pan-tgne 64
3.5.3. Color Denotativo

Se le considera asi, al color que se utiliza como representacion de la
figura, u otro elemento, es decir, incorporado a las imagenes reales de
la fotografia o la ilustraciéon. Podemos distinguir tres categorias de color
denotativo: lconico, saturado y fantasioso, aunque siempre
reconociendo la iconicidad de la forma que se presenta. *

e Color iconico: Definimos un color
iconico a la expresividad cromatica
como funcion de aceleracion
identificadora: la tierra es marron, la

cereza es roja y el cielo es azul. El color

es un elemento fundamental de la

imagen realista ya que la forma

incolora aporta poca informacion en el

desciframiento  inmediato de las

imagenes. La adicion de un color -
- *

natural acentua el efecto de realidad,
permitiendo que la identificacion del

objeto o figura representada sea mas ey
rapida. Por lo tanto el color ejerce una >
funcion de realismo que se superpone

a la forma de las cosas: una manzana

sera mas real si se reproduce o plasma

en su color natural.
Gotas de sangre (color icénico)

®* Imagen [en linea]. http://es.wikipedia.org/wiki/Pantone
S El color un elemento expresivo. [En linea]. Fotonostra.
http://www.fotonostra.com/grafico/colordenotativo.htm.(consulta: 10 de octubre de 2007)
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e Color saturado: Es un color alterado o manipulado en su estado
natural y real. Mas brillante, son colores mas densos y mas puros y
luminosos. El color saturado nace de conseguir una exageracion de
los colores y captar la atencién con estas. El entorno resulta mas
atractivo, alterando el color de esta forma, el cine, la fotografia, la
ilustracion, carteles, etc, obedecen a una representacion gréfica
cromatica exagerada que crea euforia colorista.

e Color fantasioso: La fantasia y manipulacién, nace como nueva
forma expresiva, por ejemplo, las imagenes coloreadas a mano en
las que no se altera su forma, pero si el color. De esta forma se crea
un ambigliedad entre la imagen o fotografia representada y el color
expresivo que se le aplica, creando asi una fantasia, respetando las
formas pero alterando el color natural.

3.5.4. Color Connotativo

Es el color que propicia la accién de factores no descriptivos, sino
psicolégicos, simbdlicos o estéticos que hacen suscitar un cierto
ambiente y corresponden a amplias subjetividades. Es un elemento
estético que afecta a las sutilezas perceptivas de la sensibilidad. *

Ha sido ampliamente estudiada en sicologia la influencia emocional
de los colores en el espiritu humano. Las respuestas emocionales varian
enormemente dependiendo del color y de la intensidad de este, asi
como de las diferentes combinaciones que se pueden dar.
Normalmente cada color individual lleva asociado un conjunto de
emociones y asociaciones de ideas que le es propio. Hay que destacar
que estas emociones asociadas a nuestra cultura, ya que otras culturas,
los colores pueden expresar sentimientos totalmente opuestos. ¢

3.6. Conclusion de capitulo

En el presente capitulo se concluye que la imagen grafica es
fundamental en el proceso de diseno editorial, con la imagen se puede
comunicar el mensaje contenido en el texto, organizar ideas y
elementos que ayuden a presentar esta informacion de forma clara.

Al involucrar el diseno editorial en la transmision del mensaje, es
importante considerar la estructura editorial del libro ya que los
manuales estan contenidos como una subcategoria de éste. De tal
forma, el diseno editorial es una guia para plantear el desarrollo del
proyecto identificando los elementos que forman parte de el manual
tipo.

8 El color un elemento expresivo. [En linea]. Fotonostra.
http://www.fotonostra.com/grafico/colordenotativo.htm.(consulta: 10 de octubre de 2007)
7 SANCHES Platas, Liliana. Teoria del color, Apuntes Maestria en Medios Interactivos 2008-1. UTM. 2007
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Unos de los principales aspectos a considerar en la proyeccion y
maquetacion del proyecto editorial, es saber de que forma se va ha
reproducir, considerando los requerimientos formales, materiales,
funcionales y econémicos, del andlisis de los diversos sistemas de
impresion existentes, se considera el sistema offset como uno de los
que podria proporcionar excelente calidad cumpliendo con las
necesidades del proyecto, pero el aspecto econdémicos no podria
ajustarse  debido a una baja produccién incrementando
considerablemente los costos haciendo este sistema poco viable en
este sentido; el sistema Xerografico iGen se identifica como la
alternativa mas viable a cubrir todos los requerimientos del proyecto,
ya que esta técnica es de bajo costo, facil de implementar y con
grandes prestaciones al tener la posibilidad de tener salida digital
directa a maquina en color, blanco y negro y escala de grises.

A la par de la impresién se debe considerar la encuadernacion, ya
que las cubiertas permiten interactuar al usuario con el medio de
informacion que representan los manuales de practicas, de esta forma
se plantea utilizar el sistema de encuadernado con arillos metalicos
(engargolado), por su facilidad de uso, bajo costo, funcionalidad y
posibilidades de agregar informacién de actualizacion.

Por dltimo se considera la importancia del color en el desarrollo
de este proyecto como un elemento técnico involucrado con la
produccion de los manuales, describiendo los modelos basicos de
color como el modelo RGB, el CMYK o la guia comercial Pantone,
pero sin dejar de lado aspectos determinante en el color como lo es la
percepcion, planteando su uso e interpretacion de forma connotativa y
denotativa, para establecer un posible cédigo de color apropiado a
cada taller y los usuarios.
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CAPITULO IV




4.
Conceptualizacion

A lo largo de esta investigacion, se han introducido algunas
definiciones de los que es un manual, pero es conveniente determinar
una definicion formal de lo que es el “Manual de Practicas para
Talleres” que cursan los alumnos de la Carrera de Ingenieria en Diseno;
estableciendo los términos y caracteristicas que deberan contener los
mismos.

4.1. Manuales
La Real Academia de la Lengua Espanola define MANUAL, como:

MANUAL (del lat. manualis)®®
1. Adj. Que se ejecuta con las manos.
2. Adj. Facil de manejar.
3. Libro en que se compendia lo mas sustancial de una
materia.
4. Libro o cuaderno que sirve para hacer apuntes.

Manual Técnico: Es un tratado de caracter didactico enmarcado dentro
de una profesion técnica. Rico en ejemplos, tablas y recursos
multimodales lo que facilita su comprension. Su funcién primordial es la
referencial, pudiendo tener secundariamente una funcién apelativa. Su

estructura textual predominante es expositiva-normativa (Parodi y
Gramajo, 2003: 218).

Manual: Documento que contiene informacion valida y clasificada
sobre una determinada materia de la organizacién. Es un compendio,
una coleccion de textos seleccionados y facilmente localizables.®

PRACTICA: (Del lat. practicus, y este del gr. NPaKTIKOC).

1. Adj. Perteneciente o relativo a la practica.

2. Adj. Que piensa o actia ajustindose a la realidad vy
persiguiendo normalmente un fin Gtil.

3. f. Ejercicio que bajo la direccion de un maestro y por cierto
tiempo tienen que hacer algunos para habilitarse y poder
ejercer publicamente su profesion.

4. Adj. Se dice de los conocimientos que ensenan el modo de
hacer algo.

% Real Academia Espaiiola. [En linea].http://www.rae.es/ (Consulta: 23 Septiembre de 2007)
9 COLLIER, David y COTTON, Bob. Disefio para la autoedicién. Barcelona. G. Gili. 1992
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http://buscon.rae.es/draeI/SrvltObtenerHtml?origen=RAE&IDLEMA=77163&NEDIC=Si

Taller: (Del fr. atelier).
1. m. Lugar en que se trabaja una obra de manos.
2. m. Escuela o seminario de ciencias o de artes.
3. m. Conjunto de colaboradores de un maestro

4.1.1. Definicion

De las definiciones antes citadas se puede sintetizar el concepto
de los que es un “Manual de Practicas para Talleres”, estableciendo un
nueva interpretacion y bajo que términos se entendera que es un
manual de practicas para los talleres.

Manual de Practicas para Talleres:

“Libro con documentos que contienen informacién valida y
clasificada sobre una determinada materia, de caracter didactico, con
ejemplos, tablas y recursos seleccionados y facilmente localizables; bajo
la direcciéon de un instructor que aporta conocimientos y persigue un fin
atil.”

4.1.2. Proposito de los manuales

Los manuales son publicaciones técnicas que contienen
informacion relacionada a la manufactura, instalacion, operacion,
mantenimiento o uso de una pieza de equipo, maquina, materia o
producto de alguna clase. Un manual se relaciona con el uso efectivo
de un producto para un propésito dado.

Los manuales contienen informacion de apoyo e informacion
esencial para el funcionamiento adecuado de los procedimientos en
ellos descritos. Tanto los compendios como los manuales se disefan
para usuarios especificos. Quien prepara un publicacion asi, debe saber
exactamente quien va a leerla y por consiguiente, la informacién que
debe contener empleando un lenguaje apropiado para dicho fin.”

Proposito de los manual de practicas para los talleres

En este proceso de conceptualizacion se establece en primera
instancia que el “Manual de Practicas para Talleres” se trata de un libro,
el cual debera presentar informacion clara, veraz y oportuna de la
actividad a realizar en el taller; enfocado a cumplir los objetivos del
curso, la materia y el perfil del egresado de la carrera de Ingenieria en
Diseno.

Los usuarios de estos manuales son estudiantes de la carrera de
Ingenieria en Diseno con un rango de edad de 18 a 23 afos segun
informacion del departamento de servicios escolares y de acuerdo a
experiencia laboral con alumnos de 2° 7° y 9° semestres de la carrera

7 VAN Hagan, Charles E. Manual del Redactor de Informes. México. CECSA. 1981
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de Ingenieria en disefo presentan gustos variados, con un perfil
orientado al diseno. Poseen un sentido critico en formacién sobre la
imagen, la forma, el color, etc. en si sobre todos los aspectos de la
comunicacion visual.

El caracter didactico de estos manuales requiere de la
implementacion de estrategias de aprendizaje como la realizacion de
practicas que faciliten la comprensién de los procesos, técnicas y
herramientas, asi como informacion detallada y complementaria de la
actividad a desarrollar asi como notas o tips que ayuden a la solucién
de problemas comunes, haciendo vigentes los conocimientos, con
diagramas y esquemas de alto contenido visual en la descripcion de
procesos.

Se identifica la necesidad de un formato y estructura editorial
atractivo para los alumnos; ameno, manejable y de facil navegacion
para lecturas continuas e intermitentes; generando una identidad.

Que el profesor pueda interactuar facilmente con los alumnos
mediante la implementacién de los manuales, organizando el proceso
de evaluacion de la actividad, los objetivos cumplidos y la directriz del
curso. Establecera una retroalimentacion en el cual los reportes de
practicas reflejaran realmente el conocimiento adquirido, motivando al
alumno a la investigacion y enriqueciendo con sus observaciones y
comentario la actualizacién de estos manuales.”

4.2. Estructura editorial del manual

La estructura de contenido que debe guardar un manual, obedece
a varios factores como es el propésito, el tipo de actividad o materia y
el usuario al que va dirigido. Pero al considerarse el manual como un
libro, requiere un contenido acorde al formato y caracteristicas de
consulta que presenta esta estructura editorial.

El material preliminar a un manual es muy parecido al de un
informe (también sub-categoria del libro). Puede incluirse una portada,
reconocimientos, un prélogo y una estructura de facil navegacion por
que con frecuencia el usuario quiere consultar sélo una parte
determinada sin interesarse en el texto complementario que lo apoya.
Después de la primera lectura, el manual se utiliza para referencias
criticas y no se lee en forma narrativa.”

Un manual debe abrir con una introducciéon que describa la
materia en cuestion y que describa el contenido del libro, indicando el
ambito de la publicacion y definiendo al sector que espera lo use. Los
componentes del material complementario dependeran de la extension
del manual.

7' GUILLEN de Rezzano, Clotilde. Didactica General. Buenos Aires, Argentina. KAPELUSZ; 1985.
”2VAN Hagan, Charles. Manual del Redactor de Informes. Ed. México. CECSA. 1981
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Se pueden considerar como partes del manual elementos como:
glosario, bibliografia, indice, lista de distribucion, encuadernacion,
cubiertas o pastas, cambios (actualizacion), imagenes, parrafos
numerados, cornisas, etc. pero siempre en funcion del propodsito y
extension del manual.

De acuerdo a el andlisis de manuales de practicas existentes y a
las entrevistas realizadas a profesores del instituto de disefo, se
sugieren manual de practicas con una extension en promedio de 8 a
10 practicas, presentando identidad en el formato, permitiendo
identificar las partes que comprenden la practica, una estructura de
navegacion con una tematica relacionada al dicho taller e identificacion
rapida de cualquier seccion.

Planteamiento preliminar del contenido:
I. Portaday contra portada
II. Caratula
[ll. Contenido
A. Introduccién (de la materia o taller)
B. Obijetivo (de la materia o taller)
C. Antecedentes
a) Fundamentos del taller
b) Caracteristicas del taller
c) Medidas de seguridad e higiene en el
taller
D. Reglamento del taller
E. Practicas
1. Nombre de la practica
Datos generales
Objetivo
Material y Equipo
Procedimiento
Cuestionario
Observaciones y comentarios
2. Nombre de la practica 2....
3. etc..

soooTe

IV. Anexos
A. Lista general de materiales
B. Formatos del taller
C. Fichas técnicas
D. Directorio de proveedores
V. Bibliografia
VI. Glosario
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4.3. Formato

Antes de empezar a considerar el disefo visual de los manuales,
se debe considerar el formato que se define como: la forma y tamano
que tendra el trabajo a realizar; la estructura que contendra el disefo
editorial, impactando todos los elementos relacionados en el proyecto,
como son los elementos visuales, técnicos y econémicos de la solucién
final del manual tipo.

La palabra formato se ha ido colocando en los glosarios de varios
sistemas de comunicacion como los impresos, la television y el cine.
Cuando nos referimos a las dimensiones de un libro en cuanto a su
largo y a su ancho, estamos hablando de su formato o, mas
propiamente de su forma. La medida queda establecida segin se dobla
el pliego: mientras mds dobleces, menos es la forma.

4.3.1. Variacion de formato

El diseno cuidadoso de los manuales aumenta mucho su utilidad,
tomando en consideracion a las personas que lo van utilizar y las
condiciones en que tendran que trabajar; para que un manual tenga
éxito, debe ser usado, y no sera usado a menos que se facilite su uso a
quienes lo necesiten.

Medidas: si se espera que el manual sea usado en el campo, tal
vez un libro de bolsillo de 5 Y2 por 7 2 pulgadas, sea lo mas indicado.
Si se va a usar en un escritorio un libro normal de 8 por 10 2 o de 8
12 por 11 pulgadas es mas facil de leer.”

La mayor parte del material impreso se adapta a los formatos
estandarizados debido a las ventajas que representa al disenador el
poder optimizar sus recursos, teniendo una disponibilidad inmediata
que reduce costos y perdida de tiempo en conseguir un formato
especial. Por otro lado, las maquinas de imprimir y las cortadoras
también tienen determinadas medidas normalizadas.

Dentro de los tamanos de papel, encontramos los formatos ISO,
que son una serie de medidas de papel establecidos por la
(International Organization for Standardization) 1SO. Siendo mas
generalizados los tamanos DIN.”

En los formatos DIN, existen los siguientes tamanos:

e DIN A4 (de 297 x 210 mm), es igual que un folio y el papel de uso
mas corriente.

e DIN A3 (de 420 x 297 mm), se usa normalmente para dibujos,
pequenos posters, etc. Este formato es el doble, de un folio, en lo
que se refiere a la anchura.

7> DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
- VAN Hagan, Charles. Manual del Redactor de Informes. Ed. México. CECSA. 1981
7> MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
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e DIN A0 (2378 x 1682 mm, esto es igual a 4 m2) usual para un
diseno de carteles y trabajos de dimensiones grandes.

e DIN C10 (de 28 x 40 mm) formato muy pequeno para dibujo de
detalles, etc.

El pliego es la forma basica de cualquier formato. Si se hace un
doblez al pliego se obtendrad la mitad del pliego o folio, que representa
dos hojas de papel o cuatro paginas.

El material impreso normalizado se desarrolla a partir de la serie A,
B, C, D. Las dimensiones basicas de los pliegos son las series:

A=841x 1189 mm

B=1000x 1414 mm

C=916 x 1297 mm

SERIE A SERIE B SERIE C
AD BA1%11B3 B0 MO0X 1414 CD 017 x 1297
A1 Al SB4xB4 B1 TOTE 000 G G4BxDIT

A2 420w 504 B2 S0 x 07 C2 458xE4s
A FOT x 430 B3 353 x 500 C3 3¢ x4d5s
AL M0x 35T B4 250 %353 C4  To9x 34
AL 148 x HID BS 16 x 350 C5 1E@x 38
AS 108 x 148 BE 125 %178 CE 1M4x1E2
AT Tax 108 BY  BAx128 CT #1xid
Al B2x74 Ba 62 x 88 =] &7 2 81
Al T x B2 -] 44 x 62 ca 40 x 57
Al 3Ex 3T BID  3txdd Ci0 28 x40
AN 8% 36 B11 23 x 31 o kY]
Al2 13% 16 BiZ2 1522 Ciz  wxan

AT

La serie A es la base de todas las demas. La serie B son formatos
sin cortar, la serie C son formatos de envoltura y sobres para la serie A.
la serie C y D son consideradas adicionales.”

4.3.2. Soporte

Al ser solo el simple soporte de la obra, podria parecer que el
papel no tiene trascendencia como significante en el proceso de
comunicacion, sin embargo, sus caracteristicas (peso, opacidad, color,
textura, dureza, firmeza, resistencia a la luz y a la humedad, etc)
resaltan antes que cualquier otra cosa, la eleccion del papel merece la
mayor consideracion; desafortunadamente, es también este elemento
el primero en sacrificarse por bajar los costos de produccion y a veces

es asi como empiezan a definirse los limites para el disefo de un
libro.””

7 MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
7 DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
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Los papeles suelen distinguirse por el peso, entre dos papeles de
las mismas dimensiones, el mas pesado tendra mayor rigidez vy
opacidad.

Un papel con poca opacidad puede dar algunos problemas,
aunque un buen manejo tipografico siempre ayuda a evitar
considerablemente los efectos indeseados, los papeles mas opacos
suelen ser mas gruesos, eso repercute en lo voluminoso de la obra, por
lo que algunos fabricantes ofrecen materiales de bajo peso de alta
opacidad, aunque por lo regular son mas costosos.

La calidad de la superficie debe tomarse en cuenta por razones
estéticas y técnicas. Los papeles muy blancos y lisos son codiciados
para imprimir detalles muy finos y reproducen fielmente fotografias e
ilustraciones. A demas son muy adecuados para cualquier sistema de
impresion. Existen tres texturas basicas:”®
e Fl alisado, es el material rugoso, aspero, dificil de utilizar en

tipografia y otros procedimientos directos como el fotograbado.

e FEl satinado, es el papel mas terso y refinado que se logra pasando el
material hdmedo por la calandria. Esta maquina consiste en un
conjunto de cilindros calentados a vapor, los cuales someten al
papel a una fuerte presion.

e El papel estucado, también conocido como cuché, que se logra
aplicando a la superficie sulfato de bario, talco, caolin o blanco
satin. El apresto, es decir, la aplicacion de estos quimicos, da lugar a
una superficie casi desprovista de poros e irregularidades.

El proceso en la elaboracién del papel, se basa en el uso fibras
vegetales; todos los papeles y cartones, se fabrican con fibras vegetales
y sus caracteristicas varian dependiendo del material. Te6ricamente
cualquier vegetal sirve, pero las que mas se emplean son:

Las de semilla vellosa (algoddn)

Las de fibra basta (lino, yute, cahamo)

Las de fibra de madera (arboles caducifolios y coniferas)
Las de hojas fibrosas (esparto)

Las de hierbas (paja)

Clases de papel
Papel hecho a mano
Papel prensa
Papel de pasta quimica
Papel estucado
Papel couche extra brillante
Plastificado

8 MARA, Tim. Manual de Serigrafia. Espaia. Blume. 1998
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Alisado
Acabado antiguo
Papel filtro

La materia prima se convierte en pasta por accion quimica o
mecanica, de forma Quimica se ataca la madera con acidos o con
alcalis que liberan las fibras de la celulosa del resto de compuestos.

El proceso mecanico se basa en triturar y desmenuzar la madera
para formar la pasta, este tipo de proceso es mas barato, pero de baja
calidad. Se somete a un proceso de blanqueado en la medida que no
afecte su resistencia. La absorciéon esta dada por el grado de
encolado.”

De acuerdo a las necesidades consideradas e este proyecto, se
identifica la eleccion de un formato DIN A4 (Carta de 8.5” x 11”) y tipo
de soporte variable para este proyecto, como ya se indico la eleccién
de estos aspectos es critico para la concepcion del maquetado, la
facilidad de manejo por el usuario, proceso de impresion,
encuadernacion y economia al ser un tiraje corto.

Se empleara en el cuerpo de la obra:
Papel: Bond Blanco

Tamano: 8.5” x 11”7

Peso: 90 g/m2 (24 Ibs/ream)
Opacidad: 95%

Portada y separadores: = A
Papel: Cartulina Opalina Blanca
Tamano: 28 x 21.5 cm. A4
Peso: 180g/m?2
Opacidad: 100%
Papel bond blanco de 8.5” x 11”
Cubierta de encuadernacion
Papel: Cartulina “Couche” Sulfatada Blanca
Tamano: 29 x 80 cm 2 A1 corte apaisado
Peso: 225 g/m?2
Opacidad: 100%
Laminado plastico transparente, Polipropileno 30 g/m2 Térmico

4.4. Reticula
Para algunos disenadores, la reticula se ha convertido en una parte
incuestionable del proceso de trabajo que proporciona precision,
orden y claridad. *

7 MARA, Tim. Manual de Serigrafia. Espafia. Blume. 1998
8 SAMARA, Timothy. DiseAar con y sin reticulas. Barcelona. Ed. G Gili. 2006
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El empleo de la reticula como sistema de ordenacién constituye la
expresion de cierta actitud mental en que el disenador concibe su
trabajo de forma constructiva. Esto expresa una ética profesional. El
pensamiento del disenador debe basarse en un pensamiento de
caracter matematico, a la vez que debe ser claro, transparente,
practico, funcional y estético.

Reticula®’

Con la reticula, una superficie bidimensional o un espacio
tridimensional se subdivide en campos o espacios mas reducidos a
modo de reja. Los campos o espacios pueden tener las mismas
dimensiones o no. La altura de los campos corresponden a un nimero
determinado de lineas de texto, su anchura es idéntica a la de las
columnas. Las dimensiones de la altura y la anchura se indican con
medidas tipograficas, con puntos y ciceros.

Los campos se sepan uno de otro por un espacio intermedio con
objeto, por un lado de que las imagenes no se toquen y que se
conserve la legibilidad, y por otro de que puedan colocarse leyendas
bajo las ilustraciones.

La distancia vertical entre los campos es de 1,2 o mas lineas; la
distancia horizontal es funcion del tamano de los tipos de letras y de las
ilustraciones.

Con esta parcelaciéon en campos reticulares pueden ordenarse
mejor los elementos de la configuracion: tipografia, fotografia,
ilustraciones y colores. Estos elementos se reducen a las dimensiones
de los campos reticulares, adaptandose exactamente a su magnitud. La
ilustracion mas pequena corresponde al campo reticular mas pequeno.

La reticula determina las dimensiones constantes de las cotas y del
espacio. El nidmero de divisiones reticulares es practicamente ilimitado.
En general puede decirse que a cada problema estudiado con rigor
deberia corresponder una red de divisiones especifica.®

81 Imagen. SAMARA, Timothy. Disefar con y sin reticulas. Barcelona. Ed. G Gili. 2006
82 MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
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Una reticula adecuada en la configuracién visual posibilita:

e La disposicion objetiva de la argumentacion mediante los medios de
la comunicacién visual

e La disposicion sistematica y logica del material de texto y de las
ilustraciones

e La disposicion de textos e ilustraciones de modo compacto con su
propio ritmo

e La disposicion del material visual de modo que sea facilmente
inteligible y estructurado con un alto grado de interés.

Existen diferentes motivos para utilizar la reticula como auxiliar en
la organizacion del texto y de las ilustraciones:

Motivos economicos: un problema puede resolverse en menos
tiempo y con un menor coste.

Motivos racionales: es posible resolver tantos problemas aislados
como complejos con un estilo unitario y caracteristico.

Actitud mental: la presentacion ordenada de hechos, de procesos,
de acontecimientos, de soluciones a problemas, debe ser por causas
sociales y pedagogicas, una contribuciéon constructiva a la situaciéon
cultural de la sociedad y expresién de nuestra conciencia de las propias
responsabilidades.

Existen otras posturas o corrientes de diseno sin reticulas, ya que
ven en ellas una forma rigida de trabajar que inhibe la creatividad y
limita la transmision del mensaje; pero para explicar e interpretar este
tipo de composiciéon se emplea nuevamente la reticula. Por lo que
considero que la reticula es una base estructural compositiva la cual no
es una limitante si no una directriz donde el disenador como creador
puede hacer flexible estos elementos compositivos sin altera la
identidad visual de la estructura de composicion planteada.

4.4.1. Ancho de Columna

Generalmente los materiales impresos se disefnan para usarse en
lectura continua (como en los libros de texto, novelas, etc.) o bien en
lecturas intermitentes (manuales, revistas, libros de consulta, catalogos,
horarios, etc.). Estas formas de uso implican diferencias fisicas en la
forma de confeccionarlos, en sus tamanos respectivos y en la
disposicion de los textos en sus paginas. %

La anchura de columna, no es sélo una cuestion de disefo o de
formato: también es importante plantear el problema de la legibilidad.
Un texto debe leerse con facilidad y agrado. Esto depende, en dltima
instancia, del tamano de los tipos de letra, de la longitud de las lineas y
del interlineado entre éstas.

8 COLLIER, David. Disefio para la auto edicién. Barcelona. Ediciones G. Gili. 1992
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El material impreso en formato normal se lee habitualmente a una
distancia de 30-35 cm. El tamano de los tipos debe calcularse para esa
distancia. Letras muy pequenas o muy grandes se leen con esfuerzo.

Las columnas demasiado anchas cansan el ojo y resultan
psicol6gicamente negativas. Mientras que las demasiado estrechas
perturban al interrumpir el flujo de la lectura, puesto que el ojo debe de
cambiar con extremada rapidez de linea. Tanto las lineas demasiado
largas como las demasiado cortas disminuyen la capacidad de retener
lo leido al exigir que se gaste una energia excesiva. Una regla establece
que se ha logrado una anchura de columna favorable para la lectura
cuando se colocan como termino medio de 7 a 15 palabras por linea.
Esto es una norma valida para textos de alguna longitud.®*

4.4.2. Blancos

La mancha queda siempre rodeada de una zona de blancos; de un
lado por motivos técnicos: el corte de las hojas varia normalmente de 3
a 5mm. asi se evita que el texto quede cortado. Por otro lado por
motivos estéticos. Unos blancos bien proporcionados pueden
acrecentar extraordinariamente el goce de leer.

4.4.3. La Mancha

La mancha puede determinarse cuando el disenador conoce la
amplitud y la naturaleza de la informacion grafica y textual que debe de
incorpora al disefo. También se requiere de una idea previa sobre el
aspecto que presentara en su conjunto y en detalle, la solucién del
problema.

Asi como cada problema es diferente, también la reticula debe de
ser objeto de una concepcion especifica correspondiente al problema
en cuestion; se necesita, ademas de un talento para el disefo, una
aptitud organizadora para la ordenacién légica de las informaciones
multiples y siempre cambiantes que deben recomponerse segin
prioridades en la correspondiente tipografia.

Con una o mas columnas de texto, la reticula de maquetado se
hace mas complicada, ademas de especificar los margenes de pagina,
también hemos de considerar el espacio entre columnas (el medianil) y
los componentes horizontales de la reticula que determinen la
colocacién de nuevas partes del texto.

Idealmente, la reticula debe de definir las posiciones relativas de
todos los elementos graficos que aparecen en la pagina. Pero los
disenadores no creen que esto deba limitarles indebidamente y
rompen el disefo de la reticula alli donde creen que es necesario, a fin
de dar variedad y énfasis a su disefio.”

% MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
8 COLLIER, David. Disefio para la auto edicién. Barcelona. Ediciones G. Gili. 1992
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Una reticula mixta puede ofrecer simplemente una reticula distinta
para cada cara contrapuesta, por ejemplo una disposicion a dos
columnas para la pagina de la derecha (recto) y una a tres columnas
para la pagina de la izquierda (verso). O bien se puede concebir una
reticula que permita al disenador usar dos, tres, cuatro o mas columnas
en cada pagina, segin aconseje el contenido (o su intuicion). Las
reticulas mixtas de este tipo han de disenarse con mucho cuidado para
que el estilo global de la publicacion se mantenga intacto, sin dejar de
permitirle al disenador opciones alternativas de maquetado.

4.4.4. Folios

La colocacion del nimero de pagina debe ser satisfactoria desde
el punto de vista funcional y estético. En principio puede estar arriba,
abajo, a la derecha o a la izquierda de la mancha.

Desde el punto de vista psicologico, el nimero de paginas situado
en la mitad de la misma causa el efecto de algo estatico; el situado en
el blanco de corte es dinamico debido a que el desplazamiento del
ndmero de paginas 6pticamente salta fuera de la pagina; por otro lado
al pasar las paginas es sentido como peso 6ptico en el margen, lo que
intuitivamente acelera el ritmo de volver las hojas. Esto, naturalmente,
en una configuracion de pagina al detalle.®

En este apartado de reticula se identifica la necesidad de generar
una reticula, agil, sencilla, balanceada, dindamica, con blancos
equilibrados y atractivos con una mancha de texto uniforme, visible y
legible y una estructura de navegacion pensada en el usuario que son
los alumnos de la carrera de Ingenieria en Diseno.

Ancho de pagina

D

Método de doble diagonal

8 MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
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En el diseno de la reticula del manual de practicas tipo, se plantea
el uso de dos métodos, el primero es el uso de diagramacion de
reticulas por la regla de la Doble diagonal®’, la cual consiste en
proyectar en una pagina doble una diagonal de pagina a pagina (A-B),
posteriormente se traza otra diagonal invertida pero ahora solo la
diagonal de cada hoja.(C-D)

Método Van der Graaf

Para completar la reticula, se emplea el método Van der Graaf, el
cual consiste en una serie de lineas geométricas aureas en 6 diagonales
de la doble pagina desplegada y se apoya en el canon ternario
dividiendo la pagina en novenos.

De esta forma ubicamos también los folios en los extremos inferior
izquierdo y derecho respectivamente para tener una navegacion clara,
dindmica y como un elemento de equilibro de la mancha y los blancos;
si invertimos la reticula se forma dos rectangulos iguales en la parte
superior e inferior que se puede usar como pie y cabeza de pagina.

4.5. Tipografia

La tipografia es el arte o técnica de reproducir la comunicacion
mediante la palabra impresa, transmitir con cierta habilidad, elegancia y
eficacia.®

El campo tipografico, abarca la realizacién de libros, manuales,
periédicos, anuncios publicitarios, revistas, etc.,, y cualquier otro
documento impreso que se comunique con otros mediante palabras.

¥ DE BUEN Unna, Jorge. Manual de diseio editorial. México. Santillana. 2003
% La tipografia. [En linea]. Fotonostra. http://www.fotonostra.com/grafico/tipografia.htm.(consulta: 02 de

septiembre de 2007)
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La tipografia esta sometida a una finalidad precisa: comunicar
informacion por medio de la letra impresa. Ningin otro argumento ni
consideracion pueden librarla de este deber. La obra impresa que no

puede leerse se convierte en un producto sin sentido.(Emil Ruder en de
Buen Unna, Jorge 2003 pag. 8)

4.5.1. Familias y fuentes tipograficas

Tipo: es igual al modelo o diseno de una letra determinada.

Tipografia: es el arte y la técnica de crear y componer tipos para
comunicar un mensaje. También se ocupa del estudio y clasificacion de
las distintas fuentes tipograficas.

Fuente tipografica: es la que se define como estilo o apariencia de un
grupo completo de caracteres, nimeros y signos, regidos por unas
caracteristicas comunes.

Familia tipografica: en tipografia significa un conjunto de tipos basado
en una misma fuente, con algunas variaciones, tales, como por
ejemplo, en el grosor y anchura, pero manteniendo caracteristicas
comunes. Los miembros que integran una familia se parecen entre si
pero tienen rasgos propios.®’

4.5.2. Clasificacion de las Familias Tipograficas

Existen muchos sistemas para clasificar los estilos tipograficos,
pero uno de los mas usado, seguramente por su antigiiedad y sencillez
sigue siendo el primero, hecho por Thibaudeau (1860-1925 en de Buen
Unna, Jorge 2003 pag. 116) originalmente se basé en el contraste de
las astas y, especialmente en la forma de las terminales, para ordenar
los estilos en cuatro grupos basicos.

Bajo los mismos fundamentos, en 1967, Javet Matthey™ publico la
siguiente lista, que es la que en la actualidad se conoce como la
clasificacion de Thibaudeau:

1. Romanas Antiguas
Romanas de transicion
Romanas modernas
Antiguas o grotescas o de palo seco
Egipcias

gk wS

Hasta aqui los 5 grupos aunque Matthey, siguiendo la linea original,
completo su clasificacion agregando otros dos importantes:

6. De escritura

7. Adornadas y de fantasia

% La tipografia. [En linea]. Fotonostra. http://www.fotonostra.com/grafico/tipografia.htm.(consulta: 02 de
septiembre de 2007)
% DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
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4.5.3. Legibilidad

A menudo se confunde la visibilidad y la legibilidad. La visibilidad
se refiere a la claridad del tipo de letra, al hecho de que cada caracter
esté bien definido y se identifique facilmente. La legibilidad describe el
hecho de que algunas clases de tipos son adecuados para textos largos
que tienen que ser objeto de una lectura prolongada. *'

Los diferentes tipos de aplicaciones graficas requieren diferentes
grados de visibilidad. El grado de visibilidad requerida en cada disefo
grafico dependera del destino del diseno, de quien lo tenga que leer y
de donde y cuando se tenga que leer. Las condiciones pueden
determinar las necesidades de un gran rotulo de nedn, tinta
fluorescente o tipo de 6 puntos, dependiendo de todo el objeto y
funcion del trabajo.

Legibilidad es término empleado en el disefo tipografico para
definir una cualidad deseable de una familia tipografica. Algo legible es
la facilidad o complejidad de la lectura de una letra.

Para que un trabajo sea legible, un disefnador debe saber, quién lo
leera y desde donde y a que distancia lo leera. En este caso debemos
tener en cuenta factores muy importantes tales como; la luz, la
distancia, la altura de colocacion del texto etc.”?

4.5.4. Medidas tipograficas

Existen diferentes tipos de medidas
tipograficas, actualmente se usan dos sistemas
de medidas tipograficas, la pica y el punto; -
medida inventada por Firmin Didot (1712- - I
1768) que mejoro el sistema de puntuacion - i
inventado por Fourier en 1675. o

El sistema Didot se extendié por toda —Hp
Europa y ha conservado hasta el presente su EE

aplicabilidad. En la tipografia convencional, las - Hp
letras se miden en puntos. Seis picas o 72 - Ip
puntos equivalen aproximadamente a una Hp
pulgada y doce puntos equivalen a una pica. Hp
Los puntos, sirven para especificar el cuerpo de Hp
un tipo, formado por la altura de las Hp
mayusculas, mas un pequeno espacio por Hp
encima o debajo de las letras. Las picas se Hp
utilizan para medir la longitud de las lineas.”
Tipémetro

9" COLLIER, David y COTTON, Bob. Disefio para la autoedicién. Barcelona. G. Gili. 1992
’> MCLEAN, Rauri. Manual de tipografia. Espafia. Herman Blume. 1993
9 MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
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4.5.5. Letras base y letras de resalte

Por letras base se entiende la que forma el volumen principal de
un material impreso. Por letras de resalte se entienden las palabras o
partes de palabras que se destacan del texto por su disposicion
especial, llamativas, por tipos de letra mayor, en negra o en cursiva. Etc.
La forma de destacar depende del problema planteado en cada caso.

Cuando se pretenda una unidad en el tipo de letras, los titulares
habran de componerse en el mismo tipo de letra. En ningln caso se
mezclaran letras de distintas familias. Una tipografia funcional vy
consecuente hace depender la posicion del titular de la concepcién
global de la obra impresa.

Existen dos clasificaciones importantes de tipos que se refieren a
su uso: tipos de titulos, que son los que se componen a mas de 14
puntos, usados en titulos y subtitulos, etc. Y tipos de texto, que se
componen a menos de 14 puntos y generalmente a 9-12 puntos, que
se usan para el texto. Los tipos de texto tiene que ser facilmente
legibles en largos pasajes y tienen que ser muy visibles par cuando se
usan en horarios o listas de piezas que estan disenados para una
lectura intermitente.”

Los tipos se organizan en familias de estilos relacionados o
variantes. Podemos usar estas variantes para dar mas énfasis a ciertas
partes del texto.

e Las mas dtiles son las negritas y las cursivas, ya que ambas refuerzan
las palabras o frases en cuestion.

e FEl estilo en cursiva, con su connotaciéon de escritura a mano,
también es adecuado para las anotaciones.

e El subrayado es una reminiscencia de las maquinas de escribir
mecanicas y no es muy convente.

e Ademas de las variantes, podemos usar composiciones con todo el
texto en Maydsculas.

e Versalitas que tienen el mismo tamano que la letra “x” de caja baja
en tipo normal.

e Maydsculas extragrandes, quiza dos o tres veces el tamano del tipo
de texto normal.

La cuestion principal no es cual de las variantes debe usarse, sino
cuantas variantes diferentes se pueden usar en un pasaje completo de
texto y lo a menudo que se usen. Los puntos enfaticos se vuelven
irritantes si hay demasiados, y resulta doblemente irritantes si hay
demasiada variacion en el estilo del énfasis.

% DE BUEN Unna, Jorge. Manual de disefio editorial. México. Santillana. 2003
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4.5.6. Interlineados

El espacio entre lineas o interlineado se llama en ingles Leading se
mide desde linea de base a linea de base. (10/12) significa que hay dos
lineas de espacio entre cada linea de tipos.

El interlineado afecta tanto la visibilidad como a la legibilidad del
texto. Si no hay separacion, a la vista le puede resultar muy dificil el
seguimiento a lo largo de la linea, ya que no tiene una banda horizontal
de espacio en blanco para guiarse. Si hay demasiado espacio, la vista
se pierde en el mismo. Ambos extremos hacen que la lectura de
pasajes largos sea una experiencia muy fatigosa.

Un buen interlineado puede conducir al ojo de linea en linea, le
presta apoyo y seguridad. El ritmo de lectura se puede estabilizar
rapidamente, lo leido se recibe y se conserva en la memoria mas
facilmente. En la lectura sin esfuerzo, las palabras son comprendidas
con mayor intensidad en su significado, reciben un contenido
expresivo y se aprenden mejor.

Para lograr una composicion tipografica armonica, funcional,
estética y duradera es de importancia capital el correcto interlineado
entre renglones. Otro punto digno de atencion ataie a la composicion
con 3, 4 o mas tipos de letra de distinto tamano para lograr una
composicion tipografica regular y bella deben ajustarse unos a otros los
distintos tamanos de letra.”

La magnitud de interlineado determina el nimero de lineas que
entraran en una pagina impresa. Cuanto mayor sea el interlineado,
menor nimero de lineas podran ponerse en la pagina.

Los aspectos tipograficos que se consideran en este proyecto,
comprenden la definicion del tipo de letra su familia y su
jerarquizacion. De acuerdo al perfil del usuario y sus requerimientos,
identificamos la necesidad de emplear una tipografia clara, atractiva,
moderna, impactante, pero a la vez sélida, dinamica, de facil
reproduccion, sobria.

La familia tipografica San-Serif (palo-seco) proporciona una lectura
agil y una buena reproduccion impresa para una adecuada legibilidad
sobre todo para textos no muy largos o de lectura intermitente. Dentro
de esta clasificacion identificamos a la Humanista como un balance
entre la rigidez y la plasticidad de la forma. Una de las letras mas
difundida y apreciada de esta clasificacion es la letra Optima la cual es
una tipografia disenada por Herman Zapf entre los anos de 1952 vy
1955. La tipografia Optima, consiste en un tipo de letra San-Serif o de
palo seco humanistica que fue dibujada para la casa fundidora Stempel
entre los anos de 1952 y 1955; Optima en principio se parece a las
tipografias clasicas o romanas. Sin embargo, sus trazos estan
delicadamente alargados y tan solo se observan algunas caracteristicas

% MULLER-Brockmann, Josef. Sistema de reticulas. Barcelona. Ed. GG. Disefio. 1982
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de los tipos de letra con serifas. El diseno Optima sigue los parametros
de las tipografias humanistas, pero su variante itdlica es una oblicua. La
familia tipogréafica Optima podria considerarse como una letra romana

Optima

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijklmniopqrstuvwxyz 1234567890

Se empleara un tipo de 12 puntos como cuerpo de texto, esto nos
da columnas de texto de 7 a 10 palabras lo cual propicia una lectura
dinamica sobre todo para lecturas intermitentes y con una buena
cantidad de imagenes, la jerarquizacion tipografica de las letra de
resalte esta orientada en el sentidos de un interlineados para un tipo de
12 puntos, los titulos en 36 que forman tres lineas de 12 y subtitulos de
24 puntos para hacer dos lineas de 12, para las letras menores como
las de notas y pies de ilustracién son de 10 puntos con un interlineados
de 2 para hacer 12 una linea. De esta forma hay una correspondencia
de texto interlineado y espacio entre columnas.

Descripcion de la fuente tipo, y su uso:

Titulo Optima

Estilo: Titulo

Fuente: Optima

Tamano: 36 puntos
Propiedades: Negrita Normal
Parrafo: Izquierda

Subtitulo Optima

Estilo: Subtitulo

Fuente: Optima

Tamano: 24 puntos
Propiedades: Negrita Normal
Parrafo: Izquierda
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Cuerpo de texto Optima

Estilo: Cuerpo de texto
Fuente: Optima
Tamano: 12 puntos
Propiedades: Normal
Parrafo: Justificado

Resalte de texto Optima
Estilo: Resalte de texto
Fuente: Optima
Tamano: 12 puntos
Propiedades: Negrita Cursiva
Parrafo: Justificado

Notas en texto Optima
Estilo: Notas en texto
Fuente: Optima
Tamano: 12 puntos
Propiedades: Cursiva
Parrafo: Justificado

Pie de foto Optima
Estilo: Pie de foto
Fuente: Optima
Tamano: 10 puntos + 2 Interlineado
Propiedades: Cursiva
Parrafo: Izquierda

Asi mismo se empleara una tipografia complementaria de la
misma familia pero de categoria Geométrica SanSerif (de palo seco) y
de ojos tedricos, basadas en formas y estructuras geométricas,
normalmente monolineas. Se emplean deliberadamente las mismas
curvas y lineas en tantas letras como sea posible, la diferencia entre las
letras es minima. Se emplearan en el titulo relacionado con los
manuales, como una forma de conferirle modernidad al documento e
identidad de los manuales, se manejara como texto artistico en los
encabezados de seccion de practicas y como titulo en el sistema de
notas o tips de referencia. Combinandola con elementos de lineas
redondeadas para reforzar las terminales de esta tipografia.
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Neuropol

ABCDEFGHIIKLMNNOPORSTUVWXY Z
Abcdefghijkimnnopgarstuvwxuys
12314567890

Serigrafio

MmMaoanual de practices

4.6. Imagenes

Los manuales y compendios, requieren de una gran cantidad de
imagenes para hacer mas comprensible el contenido del manual o el
desarrollo de la actividad, también son este tipos de publicaciones
técnicas las que ocasionalmente pueden ayudarse del uso de
imagenes, las ilustraciones, fotografias o caricaturas ayudan a inyectar
cierto interés en el material. Las imagenes ejecutando los distintos
pasos de un procedimiento descrito en el texto a menudo ayudan a la
comprension, especialmente cuando los lectores no estan preparados;
para aprender por medio de la lectura.”

Nuestra civilizacion es y serd visual. Fulchingnoni predijo la llegada
de la civilizacion de la imagen, y se debe a que la representacion es
algo tan cotidiano por que nos ayuda a explicar y comprender las cosas
descritas con palabras o no.”

4.6.1. Imagenes a tono continuo

Se le denomina asi a las fotografias, dibujos o pinturas originales,
imagenes que estén formadas por matices de gris o de color que se
funden suavemente.

Para este tipo de imagenes se puede decir que ya se han logrado
muchas mejoras. Lo normal, era que el transporte de las fotografias a la
lamina de impresion se hiciera solo en tres pasos:

e El fotégrafo entrega al impresor la diapositiva o el negativo de su
toma.

e Se escaneay se convierte en una serie de datos matematicos.

e Se manipula la imagen para insertar en el tiraje de impresiéon

% VAN Hagan, Charles. Manual del Redactor de Informes. México. CECSA. 1981
9 COSTA, Joan. Disefio para los ojos. Bolivia. Grupo editorial Design. 2003
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Los avances mas recientes, permiten ya,
que la reproduccién de fotografias se haga en
un solo paso, pues el fotégrafo puede darle al
disenador una imagen original en pulsos
magnéticos mediante una camara digital y esto
puede transmitirse directamente a la maquina
de impresion. Sobra decir que las prensas, los
papeles, las tintas, las emulsiones, etc; en fin
todo lo que interviene en las artes graficas ha
tenido avances importantes en calidad.”

Fotografia digital (Imagen tono continuo)

4.6.1.1. Imagenes a semitono
Para producir las imagenes de tono continuo en una prensa, la
imagen tiene que dividirse en una serie de puntos de varios tamanos y
colores, que se llaman tramas en semitono.

Los puntos negros se usan para
representar las imagenes en blanco
y negro. Los puntos cian, magenta y
amarillo, se imprimen en angulos
diferentes para reproducir las _ N
imagenes a color en la prensa. T e e Tl i

Cuando esta correctamente
alineados en registro, los puntos de 105 90° 75
los cuatro colores forman un patrén
llamado roseta.

Los puntos mas pequenos
crean las dreas mas blancas, 3
mientras que los puntos mas %
gruesos generan las areas OSCUIas O e e somitono con tintas de cuatricromia on
Saturada5.99 diferentes dngulos; cuando los puntos estdn en

registro forman la roseta.

Tramado de imagenes en semitono

4.6.2. Imagenes Vectoriales

Estas imagenes estan compuestas por curvas y lineas llamadas
vectores, estos graficos pueden modificarse alterando su tramado o
moviendo las lineas y segmentos de sus componentes, los graficos
vectoriales son independientes de la resolucion; la resolucién a la que

% RBA Realizaciones Editoriales S.L. Fotografia Digital. Barcelona. OCEANO. 2001
9% GRAYSON, Steve. Guia de impresion profesional. U.S.A. Adobe. 1995
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pueden imprimirse o visualizarse solo depende del dispositivo en

. 2 100
cuestion.
—————__ Presion de la tinta sobre la pantalla
para imprimir en el soporte

Soporte -

[ W 1RR
hd
——

Deja pasar la tinta solo en las zonas abiertas —
llustracion para el manual de serigrafia (imagen vectorial)

Soporte impreso —

En el caso de los esquemas tienen una mayor posibilidad de
describir los procesos ya que desde que se dibujan se les confiere esta
intencion didactica explicando un proceso o describiendo un equipo.
Para mejorar su prestaciones, se puede trabajar en escala de grises con
tintas planas que simulen la forma el volumen y sus luces. '’

Se pueden emplear esquemas dibujados en vectores
primordialmente, aunque la manipulacion de mapas de bits vy
fotografias puede hacer esquemas de alta calidad y atractivos como los
dibujados en vectores para una impresion en escala de grises.

4.7. Conclusion de capitulo

En el presente capitulo se desarroll6 la conceptualizacion del
manual tipo, identificando a los usuarios, la actividad y lo que se
entendera como manual de practicas para talleres.

De esta fase creativa se interpreta la informacion técnica,
tecnologica y de materiales para la experimentaciéon de posibles
soluciones en la maquetacion para la etapa de modelado del proyecto
final.

Al tener toda esta informacion se empezé a desarrollar la
estructura del proyecto de manuales definiendo el diseno editorial,
desde las partes que compondran el manual, el formato que esta en
funcion del uso, el sistema de impresion, el soporte y requerimientos
identificados en los manuales existentes, encuestas y realizacion de la
actividad. La maquetacion y la composicion del texto, los folios, la
tipografia y su justificacion.

Se considera también la aplicacion de la imagen e ilustraciones, en
tono continuo tratadas en escala de grises y diagramas en dibujo
vectorial.

1% GRAYSON, Steve. Guia de impresién profesional. U.S.A. Adobe. 1995
19T VAN Hagan, Charles. Manual del Redactor de Informes. México. CECSA. 1981



CAPITULO V




5.

Desarrollo del Manual Tipo

5.1. Generacion de propuestas

En esta fase proyectual del manual tipo se exponen los
lineamientos que debe presentar el manual y de que forma se integran
los requerimientos para la elaboraciéon de manuales.

Formulando la siguientes preguntas:
e ;Quién lo va ha leer?
e ;Qué uso va ha tener?

Usuario: A través de la investigacion identificamos al alumno de la
carrera de Ingenieria en Diseno como un futuro profesionista de sélida
formacion, orientada a la solucién de proyectos interdisciplinarios.

Es una persona joven, con una vision critica del disefo, en
proceso de formacién, con gran respuesta a estimulos visuales, en
bdsqueda de una identidad y sentido de pertenencia hacia su carrera y
hacia esta institucion.

Actividad: participacion frecuente en los talleres como parte de un
curso o iniciativa propia del alumno, desarrollando actividades de
manufactura y procesos de transformacion, comprendiendo los
elementos esenciales del equipo, materiales, y técnicas.

Se realizan diversos proyectos siguiendo normas de seguridad,
higiene y produccién, para comprender los aspectos que intervienen
en el desarrollo de productos en su futura actividad profesional.

Manuales: el proceso mediante el cual se realiza la actividad de
practicas en los talleres requiere de material didactico que ayude a la
comprension de la actividad, el desarrollo de las practicas, el material y
equipo relacionado. Para lo cual deben ser practicos, manejables,
resistentes, atractivos, facil de transportar y almacenar, econémicos,
dinamicos, de facil comprensién en su uso, versatiles, organizados,
estructurados, interactivos, concretos, no limitantes, actualizados,
visuales, legibles, objetivos, procedimientos claros.

En el presente capitulo, se aborda la descripcion de la aplicacion
del manual tipo para el proyecto de “Propuesta de diseio editorial para
los manuales de practicas de los talleres de la carrera de Ingenieria en
Diseno de la Universidad Tecnoloégica de la Mixteca”.

Asi mismo se exponen los lineamientos graficos en los demas
talleres de la carrera para involucrar a los responsables de cada area
para dirigir el proyectos.
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5.2. Fase de bocetos

En esta fase de bocetos, se retoma la informacion recopilada en la
investigacion, destacando los requerimientos generales expuestos en el
punto 5.1 que dando el desarrollo de bocetos con las siguientes
propuestas.

Bocetos burdos
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Boceto 01, portadas con especrfrcac:ones.

Boceto 02,diagrama de reticulas, columnas.

Boceto 03, reticula y paginado.
Boceto 04,diagrama de campos.
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Boceto 05, portadas con reticula

Boceto 06, iconos para talleres.

En esta etapa de bocetos burdos, se empieza a definir la posible
estructura, la cantidad de columnas para el formato carta vertical,
algunas especificaciones técnicas para la impresion, el encuadernado y
se empiezan ha evaluar las posibilidades que presenta el boceto y se
cuestiona si cumple con los requerimientos especificados en la
investigacion. Esta serie de bocetos, nos dan un panorama mas claro de
lo que se busca de los manuales y como resolver la necesidad, al ser
bocetos burdos, es facil y rapido explorar muchas variantes con la
posibilidad de definir procedimientos de uso mientras se realiza la
exploracion creativa.

Bocetos detallados

Para los bocetos detallados, se retoman las ideas exploradas en los
bocetos burdos, proyectando estructuras, reticulas, portadas vy
elementos que puedan emplearse en la solucion final del manual tipo.

TALLER DE SERIGRAFIA
MANUAL DE PRACTICAS

Universidad Tecnolagica de la Misteca

Propuesta clasica, cubierta 01
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Universidad Tecnoldgica { ? .
de la Mixteca 1!

TALLER DE SERIGRAFIA

MANUAL DE PRACTICAS

INGENIERIA EN DISENO

Propuesta institucional, cubierta 02

INGEAIERIA €N Dl’e ﬂo

Propuesta contraste, cubierta 03
Propuesta brillnate, cubierta 04

INngenieria en Diseno

Manual de Practicas

Universidad Tecnolagica de la Misteca

Propuesta minima, cubierta 04
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5.3 FORMATO

5.3.1 CUBIERTA DE
ENCUADERNACION

Papel: Cartulina “Couche” Sulfatada
(semi mate) Blanca

Tamano: 29 x 80 cm

2 A1 corte apaisado

Peso: 225 g/m2

Opacidad: 100%

Laminado plastico transparente,
Polipropileno 30 g/m2 Térmico

CUBIERTA DE ENCUADERNACION
Tamano ( 79.3 x 28.9 cm)
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5.3.2 PORTADA

Portaday separadores:
Papel: Cartulina
Opalina Blanca
Tamano: 28 x 21.5 cm
Peso: 180g/m2
Opacidad: 100%

5.3.3 SEPARADORES

Portada y separadores:
Papel: Cartulina

Opalina Blanca

amano: 28 x 21.5 cm. A4
Peso: 180g/m2
Opacidad: 100%
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5.3.4 CUERPO DE OBRA

De a cuerdo alas necesidades consideradas en este proyecto, se
identifica la eleccion de un formato DIN (Carta de 8.5” x 11”) y tipo de
soporte variable, ya que este formato presenta facilidad de manejo para
el usuario, para el proceso de impresion, encuadernacion y economia al
ser un tiraje corto.

Se empleara en el cuerpo de la obra
Formato Carta Vertical
Con impresion frente y vuelta

Papel: Blanco Premium Bright
Tamano: 8.5” x 11”7

Peso: 90 g/m2 (24 lbs/ream)
Opacidad: 95%
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5.4 RETICULA

5.4.1 MAQUETADO DE PAGINA

Para generar una reticula, agil, sencilla, balanceada, dinamica,
de blancos equilibrados y atractivos con una mancha de texto
uniforme, visible y legible ademas de una estructura de navegacion
pensada en el usuario, se plantea el uso de dos métodos para definir la
reticula.

. METODO DE DOBLE DIAGONAL
Para formacion de pagina

]
c
=)
]
=
%]
©
=)
i=
]
=
<

El primero es el uso de diagramacion de reticulas por la regla de la
Doble Diagonal , 1a cual consiste en proyectar en una pagina doble una
diagonal de pagina a pagina, posteriormente se traza otra diagonal
invertida pero ahora solo la diagonal de cada hoja.
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5.4.2 METODO DE LINEAS AUREAS

Para completar la reticula, se emplea el método Van der Graaf,
el cual consiste en una serie de lineas geométricas aureas en 6
diagonales de la doble pagina desplegada y se apoya en el Canon
Ternario esto nos da las columnas y también nos ayuda definir los
campos.

La altura de pagina es 5 veces el ancho de columna.
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— 73cm ——

5.4.3 DIVISION DE CAMPOS

— 73cm ——

14.6 cm

e 5.6 ¢m
r
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ot 11.3cm 11.3 cm
~
17.0¢cm
E LINEA AUREA
Para divisio r\ei'\MP
- 5.6 cm
r~
£
= 113 cm 11.3 cm
~
1787 ¢cm
Para divisio

14.6 cm
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5.4.4 FOLIOS, CABEZAY PIE DE PAGINA

Para establecer las dimensiones de los cabezales y pies de
pagina, rotamos la mancha de la reticula a 180° definiendo dos
rectangulos en su interseccion; aprovechando esta proporcion
ubicamos también los folios en los extremos inferior izquierdo y
derecho respectivamente para tener una navegacion clara, dinamica y
como un elemento de equilibro de lamanchay los blancos.

Cabeza de pagina

Pie de pagina
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5.5 TIPOGRAFIA

5.5.1 FAMILIAY FUENTE TIPOGRAFICA

Los aspectos tipograficos que se consideran en este proyecto,
comprenden la definicion del tipo de letra, su familia y su
jerarquizacion. De acuerdo al perfil del usuario y sus requerimientos,
identificamos la necesidad de emplear una tipografia clara, atractiva,
moderna, impactante, pero a la vez solida, dinamica, de facil
reproduccion y sobriedad.

La familia tipogréafica San-Serif (palo-seco) proporciona una
lectura agil y una buena reproduccion impresa para una adecuada
legibilidad sobre todo para textos no muy largos o de lectura
intermitente, en esta clasificacion identificamos a las Humanistas
comouna fuente con balance entre la rigidez y la plasticidad de la
forma. Una de las letras mas difundida y apreciada de esta clasificacion
es la letra Optima disenada por Herman Zapf entre los afos de 1952y
1955. El diseno Optima sigue los parametros de las tipografias
humanistas, pero su variante itdlica es una oblicua. La familia tipografica
Optima podria considerarse como unaletraromanasin serifas.

- Optima

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnhopqrstuvwxyz
1234567890

" #$%&/ ()=3¢ ) A<\~

Optima Normal Cursiva
ABCDEFGHIIKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
1234567890
#5908/ ()= N AN -

Optima Negrita
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnnopqgrstuvwxyz
1234567890
i #$%&/ ()=} A_>\AN

Optima Negrita Cursiva
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
1234567890
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5.5.2 DESCRIPCION DE LA FUENTETIPO, Y SU USO:

Se empleara un tipo de 12 puntos como cuerpo de texto, esto
nos da columnas de texto de 7 a 10 palabras lo cual propicia una
lectura dinamica sobre todo para lecturas intermitentes y con insercion
deimagenes.

La jerarquizacion tipografica de las letra de resalte esta
orientada en el sentidos de un interlineados para un tipo de 12 puntos,
los titulos en 36 que forman tres lineas de 12 y subtitulos de 24 puntos
para hacer dos lineas de 12, para las letras menores como las de notas y
pies de ilustracion son de 10 puntos con un interlineados de 2 para
hacer 12 una linea. De esta forma hay una correspondencia de texto
interlineado y espacio entre columnas.

~ Titulo Optima

Fuente: Optima

Tamano: 36 puntos
Propiedades: Negrita Normal
Parrafo: Izquierda

Subtitulo Optima

Estilo: Subtitulo

Fuente: Optima

Tamano: 24 puntos
Propiedades: Negrita Normal
Parrafo: Izquierda

Cuerpo de texto Optima
Estilo: Cuerpo de texto
Fuente: Optima
Tamano: 12 puntos
Propiedades: Normal
Parrafo: Justificado
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10 puntos

MANUAL DE
PRACTICAS
de los
diferents taller

Resalte de texto Optima

Estilo: Resalte de texto
Fuente: Optima

Tamano: 12 puntos
Propiedades: Negrita Cursiva
Parrafo: Justificado

Notas en texto Optima

Estilo: Notas en texto
Fuente: Optima
Tamano: 12 puntos
Propiedades: Cursiva
Parrafo: Justificado

Pie de foto Optima

Estilo: Pie de foto

Fuente: Optima

Tamano: 10 puntos + 2 Interlineado
Propiedades: Cursiva

Parrafo: Izquierda

"racnicasMANUAL DE
diferentsdteallloesr PRACTICAS
diferen

36 puntos

MANUAL
de los dif
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5.5.3 TIPOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Como tipografia complementaria, se empleara la fuente de la
misma familia pero de categoria Geométrica SanSerif (de paloseco) y
de ojos teoricos, que se basadas en formas y estructuras geomeétricas,
normalmente monolineas. Se emplearan en el titulo relacionado con
los manuales, como una forma de conferirle modernidad al documento
e identidad de los manuales, se manejara como texto artistico en los
encabezados de seccién de practicas y como titulo en el sistema de
notas o tips de referencia. Combinandola con elementos de lineas
redondeadas para reforzar las terminales de esta tipografia.

Neuropol

Neuropol Normel _
ABCDEFGHUKLMNNOPORS TUVWXYZ
abcdefghilkimnRoparstuvwxug
I23SUUSE67830
il #5968/ O=gr " * (ML o—_<>\I"

Neuropol Negrita _
ABCDEFGHIKLMNNOPOQRS TUVWXY Z
abcdefghijkimnhoparstuvwxuz
1234567890
#5968/ V=g " *{}I;:+—_<>\[""~
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5.6 COLOR

5.6.1 DESCRIPCION DEL COLOR APLICADO

El uso de color en la propuesta de “Diseno editorial para los
manuales de practicas de la carrera de Ingenieria en Disefo de la
Universidad Tecnolégica de la Mixteca”, obedece a dos factores
fundamentales en la semiologia del color, el aspecto Connotativo y el
Denotativo.

De esta forma se parte de la interpretacion y precepcion que el
usuario tiene de los colores y su correspondencia al establecer un
codigo de color para dichos manuales. La interpretacion Connotativa
del color se aplica de forma icénica, en la busque da de colores que
transmitan el mensaje adecuado al usuario; pero ademas se identifican
los factores no descriptivos, psicolégicos, simbdlicos y estéticos.

La primera clasificacion del color se da de manera iconica, esto
quiere decir, que el color se sugiere por medio de las propiedades del
taller o los elementos de | taller; evaluando las encuestas realizadas a los
alumnos de la carrera de Ingenieria en Disefo (ver anexo 2) donde se
establece una serie de colores con alguna posible relacién, arrojando
los siguientes datos.

Ceramica ocre Plasticos naranja

Maderas . café Metales

Serigrafia amarillo Textil

Vidrio . azul Fotografia

morado

rojo

guinda
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5.6.2 PROPUESTA DE CODIGO DE COLOR PARA MANUALES

Al presentar este codigo de color, se identifican algunos talleres
donde no se establece facilmente una correspondencia icénica de
color, por lo que se propone este codigo haciendo una sintesis de las

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
342 C 363 C 366 C 136 C

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
131 C 172 C 186 C 207 C

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
260 C 653 C 646 C 2706 C
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Color aplicado a talleres

Plasticos Serigrafia Ceramica
v v v
L] A L] L] A L] A
Resistencia Multimedios Maderas
de materiales

Te?(til F(ﬁo Mgtal Me?ales Vi(:T rio
Mecanica Laminados
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5.7 IMPRESION

5.7.1 SISTEMA DE IMPRESION

Como se describe en esta informacion, son muy variados los
sistemas de impresion y cada uno de ellos obedece a la época o
aplicacion. De acuerdo a las caracteristicas de los manuales de
practicas para los talleres que cursan los alumnos de Ingenieria en
Diseno, se acusa una baja tirada asicomo versatilidad y flexibilidad de
actualizacion; por lo que el sistema de Impresion basado en la
Xerografiay el sistema de impresiéon color digital “on-demand”, pueden
ser los sistema mas indicado para obtener una equilibrio entre la calidad
y costo de producciéon de dichos manuales.

Impresion de cuerpo de documento a una tinta
Xerografia escala de grises.

Costo: $ 0.30 C/Hoja
Total promedio manual

contenido documentos:  $ 18.00

Cubierta y portadas impresion color digital
Xerox iGen 3

Costo portadas: $6.00
Total promedio portadas: $36.00
Cubierta: $20.00

Costo total Impresion promedio: $80.00 *

*Cotizacién: “Claro Oscuro” Impresiones 4 sur 206, Col. EL Carmen, Puebla, Pueb.
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5.8 ENCUADERNACION

5.8.1 SISTEMA DE ENCUADERNACION

De los diversos sistemas de encuadernacion, se identifica el
engargolado de anillas metalicas o Wire-o como uno de los mas
versatiles, econémicos y de mayor aceptacion por alumnos vy
profesores, aparte de tener la posibilidad de realizarlo de forma manual
o automatica. Permite ademas manipular, almacenar utilizar de
acuerdo alos requerimientos propios de los manuales de practicas.

Encuadernado wire-o con espiral metalico
de 2 “ () tamaho carta

Costo: $ 10.00 c/u

A partir de 50 pza. $ 6.00 c/u*

*Cotizacién: “Claro Oscuro” Impresiones 4 sur 206, Col. EL Carmen, Puebla, Pueb.
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5.9 APLICACION DEL MANUAL TIPO
5.9.1 CUBIERTA MANUALES

El objetivo fundamental de los exteriores siempre ha sido
proteger el libro, pero esta es una meta que puede lograrse de muchas
maneras. La apariencia externa de un libro es el factor crucial para
llamar la atencion de los compradores potenciales que recorren las
estanterias cada vez mas saturadas de las librerias contemporaneas.

Se plantearon varias alternativas para este fin, de a cuerdo al
usuario, institucion y funcién del manual; asi como los aspectos
técnicos y economicos del proyecto.

Idea Base

Variante 01

Variante 02
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SINTESIS DE CUBIERTA FINAL
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5.9.2 CUBIERTA FINAL

Contraportada Solapa
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5.9.3 PORTADA Y APLICACIONES

Universidad Tecnologica
de la Mixteca

Ingenieria en Diseno

\‘

i Son
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5.2.5 CONTRA PORTADA Y LOMOS

Lomos
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5.9.5 INTERIOR MANUALES

Portada interior Directorio

Tabla de contenido Separador Seccion
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INTERIOR MANUALES

Serigrafia

L.1.Introduccion

Separador Anexos Introduccién

Antecedentes Separador Taller
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INTERIOR MANUALES

Serigrafia

Separador Practicas Desarrollo Practica

Cuestionarios Sistema de Notas
Folios
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CONCLUSIONES




Conclusion

Los manuales de practicas son una herramienta didactica
mediante las cual se organizan las actividades para aprender o realizar
una tarea, al plantear una estructura editorial aplicable a este fin, se
facilita la comprension de la informacién generando contenidos
atractivos y funcionales.

Esta tesis tiene la intenciéon de contribuir a mejorar la actividad de
practicas en los talleres de la carrera de Ingenieria en Diseno. Para ello,
se estableci6 como tema y objetivo general, crear una manual tipo
aplicable a los talleres de la carrera de ingenieria en diseno.

Mediante el desarrollo de la investigacion se concluye que dicho
objetivo fue cubierto al presentar como resultado final la propuesta de
manual tipo aplicable a los talleres de la carrera de Ingenieria en
Diseno. Parte de la implementaciéon y evaluacion de este objetivo
general es la creacion de un dumie a escala real con el que se podra
interactuar, evaluar y adaptar, de acuerdo a las necesidades de cada
taller.

Este prototipo satisface las principales necesidades identificadas
del analisis de usuario, de la actividad, de la informaciéon documental y
de la investigacion de campo realizada en talleres. Se propuso un
formato convencional carta vertical, por su facilidad de uso,
reproduccion e identificacion al ser un formato estandar (formato de
los manuales actuales) empleado también para la entrega de cualquier
reporte escrito , tares y trabajos.

Del estudio de los elementos editoriales se identifico la
importancia del diseno editorial y su uso como una forma de organizar
la informacion impresa, optimizando el mensaje y el medio
(informacién impresa) se implementé una reticula clasica basada en la
seccion aurea, dandonos una reticula estable y balanceada, con
posibilidad de emplear una, dos o tres columnas y nueve campos. De
la misma forma que los elementos técnicos de diseno editorial, se
consideraron las preferencias de los usuarios, de acuerdo a las
encuestas recabadas, informacion directa de algunos estudiantes y la
experiencia de profesores en el trabajo con alumnos; haciendo notar,
que este proyecto se puede enriquecer, al contar con la informacién
oficial de cada uno de los talleres y someterse a una evaluacién con
alumnos, situacién considerada en las limitantes de la investigacion.

Fue satisfactorio comprobar, la aceptaciéon de la idea de manuales
por parte de los alumnos que conocen el proyecto. En este mismo
sentido fue grato el saber que egresados también manifestaron interés
por contar con manuales que les pedieran recordar datos, técnicas o
procedimientos de temas o problematicas precisas, de esta forma se
refuerza la idea planteada en la identificacion de la necesidad.
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Por otra parte, la investigacion para esta tesis fue de mucho interés
ya que intenta satisfacer una necesidad real, académica en la
imparticion de la actividad de practicas en los talleres generando
material didactico, administrativa por que es un requisito en la
integracion de los planes y programas de estudio, asi como en el
proceso de acreditacion y certificacion de la carrera de ingenieria en
disefo y personal ya que intento aportar con este documento una guia
de consulta sobre temas de interés a estudiantes y egresados que
requieran recordar algin dato o conocimiento para implementarlo en
algin proyecto profesional.

Esta tesis tiene alcances y parametros delimitados en su
aplicacion para los talleres; pero puede sentar las bases para desarrollar
otros proyectos de investigacion encaminados a un mejoramiento y
actualizaciéon continua en los talleres, generando otros documentos
como: seguridad e higiene, senalizacién, manuales de funcionamiento
de equipo, de procesos, etc. con la intencion de mejorar la actividad
unificando la imagen empleada en los documentos.
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ANEXOS

ANEXO 01

TABLA COMPARATIVA DE MANUALES DE PRACTICAS EXISTENTES

3 2| w
< 8|3l ol %43l 0%
3z 52|22 598
MATERIA ELABORO S &2 E|E5 2| £5 OTROS
Sl z|o 8 =98 =2
O| = Q| z
Z [~
= o
Resistencia de materiales | Ing, Oscar Diaz de X x| x| x| 4 Reporte
Ledn
Taller de Ceramica Cer. Carmen Rosales X x | x| 5 llustraciones
Soto
Taller Vidrio M.C. Marla Berenice X x| X x | x| 14 | Cuestionario
Hernandez Bibliografia
Anexos
Laboratorio Multimedios x| x| x| x| 1 Cuestionario
Bibliografia
Taller de Serigrafia D.G. Jorge Vazquez x| x| x| x| 9 Bibliografia
Sanchez
Taller de Plasticos D.I. Fernando lturbide | x| x| x| x x | x| 5 Caracteristic
Jiménez as del taller
Proveedores
* Quimica Organica | Ingenieria en X x| X x | x| 8 Reporte
Alimentos Cuestionario
* *Fisica Il Universidad de X| x X X x| 12 Archivo en
Colima PDF
** Taller de Redaccion | Universidad del Golfo | x x| x x| 10 Reporte
de México Archivo en
PDF

Tabla 01

*

Manual de practicas de otros instituto

** Manual de précticas de otras Universidades
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ANEXO 02

ENCUESTA
Alumnos de la Carrera de Ingenieria en Disefo
Situacion actual de los manuales de practicas de los talleres adscritos al
Instituto de Diseno
Hca. Cd. de Huajuapan de Le6n, Oaxaca. Fecha: Grupo:____ Sexo M_F_

Responde la siguiente encuesta, con toda libertad y sinceridad.

1. ;Sabes cuales son los talleres adscritos al instituto de diseno?
SI___ NO ___

Ceramica

Maderas

Vidrio

Plasticos

Metales

Textil

Serigrafia

Fotografia

Otros

2. ;Has asistido a alguno de ellos?
SI___ NO ___
3. Tu asistencia a estos talleres, PRINCIPALMENTE, ;Ha sido como parte de un
curso? o jlniciativa propia?

Parte de un curso Iniciativa propia
4. ;Has empleado algiin manual de practicas en tu participacion en los talleres?
SI___ NO ___

Si la respuesta es negativa pase a la pregunta 10
5. ;Cual ha sido el uso principal de este manual?
Descriptivo____ Consulta ____ Otro ;cual es?:
6. ;Es clara la estructura y desarrollo de las practicas? (ejem. Objetivos claros,
informacion técnica precisa, descripcion del proceso, etc.)
SI___ NO ___
7. ;Dichos manuales presentan ilustraciones o imagenes graficas para entender el
proceso o la practica?

Sl NO
8. ;Conservas alguno de tus manuales o cuadernos de las practicas realizadas?
Sl NO

9. ;Cudl es el valor de importancia que le darias a un manual de practicas para los
talleres adscritos al instituto de disefo?
Muy Importante ___ Importante __ Poco Importante ___
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10. ;Te gustaria que cada taller adscrito al instituto de disefo contara con su propio
manual de practicas?
SI___ NO ___
11.;Cudles de las siguientes Caracteristicas considerarias necesarias o importantes
para un manual de practicas de los talleres adscritos al Instituto de diseno? Y su
orden de importancia del 1 al 5, siendo 5 lo mas importante y 1 lo menos
importante.
Orden de importancia
(del 1 al 5)
Buena presentacion
Calidad en la copia impresa
Descripcion tedrica de la practica
Descripcion gréfica de la practica
Formato
Precio de la Practica
Uniformidad en todos los talleres

12.;Qué organizacion o presentacion consideras mas conveniente para los manuales
de practicas de los talleres adscritos al instituto de disefno?
ENGRAPADO ___ ENGARGOLADO___ BROCHE BACO___
ENCUADERNADO ___ PARA CARPETA DE ARGOLLAS ___
OTRO (describa):

13. Preferencias de color.
Relaciona los colores con los talleres segtn tu criterio.
(No hay respuestas equivocadas, pues solo se requiere de una rapida relacion
segln tu percepcion).
e ;Cual es tu color Favorito?
e ;Con que color relacionas la carrera de ingenieria en Diseno?
Rojo: R; Amarillo: Am; Azul: Az; Naranja: N; Morado: M; Verde: V; Otro: ;?
Ceramica
Maderas
Vidrio
Plasticos
Metales
Textil
Serigrafia
Fotografia

14. ;Cual es tu opinion sobre los manuales de practicas y alguna observacion o
comentario para mejorarlos?
Gracias por tu participacion y seriedad al responder esta encuesta.
Tu opinion es muy importante.
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ANEXO 04

ENTREVISTA PROFESORES

Profesores investigadores adscritos al Instituto de Diseho
Hca. Cd. de Huajuapan de Le6n, Oaxaca.

Nombre: Fecha:
Area de Formacion:

15. ;Cual es su relacién participativa con los talleres adscritos al instituto de diseno? y
sen cuales?

Directa _____ Indirecta Ninguna ____

e Ceramica
Maderas
Vidrio
Plasticos
Metales
Textil
Serigrafia
Fotografia
Otros

16.Su asistencia y participacion en estos talleres, PRINCIPALMENTE, ;Ha sido como
parte de un curso? o ;lniciativa propia?

Parte de un curso Iniciativa propia
17. ;Ha empleado algin manual de practicas en su participacion en los talleres?
SI___ NO ___

Si la respuesta es negativa pase a la pregunta 11

18. ;Cual ha sido el uso principal de este manual?
Descriptivo _____ Consulta ____
Otro ;cudl es?:
19. En que momento se le proporciona el manual de practica al alumno?
20. Con que frecuencia es usado el manual?
21.Cual es la dinamica de uso de este manual?
22.se requiere de la presencia fisica del manual en el momento de realizar la

practica?
23.;Es agradable, claro y objetivo este sistema de manuales de practicas?
SI___ NO ___
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24.De que manera se evalia la desarrollo y objetivos de la practica realizada?

25. ;Cual es el valor de importancia que le daria a un manual de practicas para los
talleres adscritos al instituto de disefo?

Muy Importante ___ Importante ___ Poco Importante ___

26. ;Por qué?

27.;Considera necesario que cada taller adscrito al instituto de diseho cuente con su
propio manual de practicas?

SI___ NO ___

28. ;Cual seria la estructura y desarrollo necesario de las practicas?

29. ;Se requiere que los manuales presenten ilustraciones o imagenes graficas para
entender el proceso o la practica?

SI___ NO ___

30. La informacion contenida en los manuales de practicas, ;puede ser una guia de
referencia?

31.;Los estudiantes podrian realizar practicas por su cuenta o en un horario distinto
al de el profesor apoyados con la informacién técnica del manual?

32.;Cual seria la cantidad de practicas a realizar aproximadas, durante un semestre?

33. ;Estas practicas tienen alguna actualizacion? y ;cada cuando?

34. ;Cuales de las siguientes Caracteristicas considerarias necesarias o importantes
para un manual de practicas de los talleres adscritos al Instituto de diseno? Y su
orden de importancia del 1 al 5, siendo 5 lo mas importante y 1 lo menos
importante.

Orden de importancia
(del 1 al 5)

Buena presentacion

Calidad en la copia impresa

Descripcion tedrica de la practica

Descripcion gréfica de la practica

Formato

Precio de la Practica

Uniformidad en todos los talleres

35. ;Qué organizacion o presentacion consideras mas conveniente para los manuales
de practicas de los talleres adscritos al instituto de diseno?
ENGRAPADO ___ ENGARGOLADO___ BROCHE BACO___
ENCUADERNADO ___ PARA CARPETA DE ARGOLLAS ___
OTRO(describa):

36. ;ldentifica alguna necesidad especifica para los talleres en que participa y en que
consiste?

37.;Cual es la perspectiva que tiene del uso de manuales de practicas para los
talleres y cuales son su comentarios para mejorarlos?

Gracias por tu participacion y seriedad al responder esta encuesta.
Tu opinién es muy importante.
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QUEDA ESTRICTAMENTE PROHIBIDO:
Entrar en estado de ebriedad, fumar, jugar, correr, usar lenguaje obsceno,
ingerir bebidas o alimentos y operar maquinas sin autorizacion.
Realizar cualquier actividad que ponga en peligro la seguridad de terceros.
Ninguna persona debera trabajar sin aditamentos y equipo de seguridad
indicados en cada taller.
No se trabajara después de las 7:00 pm. por cuestiones de seguridad, en
caso excepcional el encargado del taller debera estar presente durante la
practica ha realizar, previa autorizacion del Jefe de Carrera o Director de
Instituto segln sea el caso.

EL USUARIO DEL TALLERES SE OBLIGA:
Realizar sus practicas exclusivamente en los horarios ya establecidos de
cada taller.
Las practicas extra-clase se realizaran en el horario establecido, para este
fin, debera estar presente el profesor o el encargado del taller.
Tendra 5 minutos de tolerancia para las practicas programadas.
No debe entrar con: corbata, bufanda, reloj de pulso, cadenas, anillos,

cinturones sueltos, suéter, chamarra, abrigo o saco abierto en el caso de las

mujeres tener el pelo recogido.

PARA SOLICITUD DE MATERIAL:
La persona encargada de la caseta de herramientas entregara el equipo y
material necesario a cambio de la credencial de la UTM, y el vale de
material autorizado.
El alumno al recibir el material verificara el buen estado del mismo, y si se
encuentra alguna anomalia deberd reportarla de inmediato, todo aviso
extemporaneo sera responsabilidad del usuario.
Sin excepcion de personal, el equipo y herramienta solo debera usarse en
el interior de los talleres.
Todo alumno que por mala fe, descuido o uso incorrecto, destruya o
maltrate equipo, mobiliario y herramienta, tendra que pagar la reparacion
del dafo ocasionado, en un plazo no mayo de 5 (cinco) dias, aplicando las
sancion segun la falta.
En el caso de ser detectada algunairregularidad en el estado y/o
funcionamiento del equipo o maquinaria que ocurra antes o durante el
desarrollo de las practicas, debera ser reportado al encargado del taller
inmediatamente.
El material, herramienta y equipo utilizado debera entregarse limpio antes
de finalizar el tiempo correspondiente a la practica.

Definicidn

“Es la generacion de ideas aplicando
conocimientos y habilidades para
aportar soluciones funcionales,
econdémicas y satisfactorias, en
proyectos integrales
(imagenes, espacios y objetos).”

El Ingeniero en Diseno

Es el profesionista entrenado

en el desarrollo de nuevos objetos,
en la distribucion de espacios y en la
creacion de un lenguaje visual que
demanda una sociedad en constante
evolucién
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Figura 1. Pintura Rupestre (estarcido
primitivo)

Figura 2. Estampado Egipcio
(estarcido antiguo en decoracién)

Serigrafia

MonNnual de pradcticoes

1.1 .Introduccion

El conocer la historia y el desarrollo de la serigrafia no
tiene solo un valor académico; solo si conocemos como se ha
desarrollado esta técnica podremos aplicarla e innovarla en la
generacion de proyectos de disefno.

Dentro de la historia de la imprenta, el proceso
serigrafico es relativamente nuevo. Solo en los dltimos 40 anos
ha evolucionado y ha pasado de ser un trabajo puramente
manual a ser un proceso industrial completamente desarrollado
con una gran diversidad de aplicaciones como la impresion de
circuitos eléctricos y laimpresion en botellas de cristal.

La serigrafia es un proceso de estarcido cuya historia
tiene dos fases: La Antigua en la que algunas culturas han
dejado restos arqueologicos que evidencian el uso de plantillas
desde hace mas de mil anos como los Egipcios, Romanos,
Chinos, Japoneses, etc. Aplicandola en la decoracién de sus
paredes, ceramica y tejidos. La serigrafia contemporanea que
emplea la combinacién con tejidos tensados en un bastidor
para imprimir, en la forma que se usa hoy en dia, solo data de
principios del siglo pasado./1]

La serigrafia esta presente en muchos campos, esta
implantada en escuelas y universidades, forma parte de muchos
procesos de diseno y de creacion; los artistas siguen
experimentando e impulsando su plasticidad en todas
direcciones, realizando imagenes que varian desde las antiguas
pinceladas a seccion de color.

Mediante la actividad en el taller, podremos
comprender el desarrollo, crecimiento y las tendencias que de
esta técnica se desprenden, como una forma de que nuestras
practicas de trabajo cumplan con los lineamientos artisticos de
esta época.

El estudio y aplicacion de la serigrafia en la formacion del
Ingeniero en Diseno debe ser un factor para la exploracion,
innovacion y adecuacion de estos procesos en el uso de las
técnicas serigraficas en diversos objetos y proyectos.

Ingenieria en Disefio + UTM
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1.2. Antecedentes

En el proceso de estampacion por estarcido, el mayor
inconveniente que han presentado siempre las plantillas
cortadas es el de vincular las areas aisladas dentro del dibujo
principal, con el resto de la pantillaj2]. Este problema se resolvia
tradicionalmente practicando puentes que conservan ambas
partes de la plantilla, procedimiento muy poco delicado y nada
idéneo, y en consecuencia solo apto para disenos de cierta

STUV WX

QR

calidad.

Figura 3.Esténciles para estampacion
(uso de puentes para sostener islas)

Se atribuye a los japoneses el descubrimiento de la
mejor solucion para este problema. Cortando dos papeles
exactamente iguales para cada diseno que pretendian copiar,
encolaban una trama de cabello humano sobre uno de ellos, de
tal forma que mantuviese todas sus partes en la posicion
correcta, y el segundo papel se encolaba sobre el primero por
el lado contrario al del cabello. De esta forma se transferian
complejos disenos a telas y vestidos, haciendo pasar el
colorante a través de las zonas abiertas de la plantilla sobre
cualquier superficie, pronto se substituy6 el cabello por hilo de
seda fino, manteniendose el procedimien tode estarcido asi

Figura 4. Disefio Japones de esténcil — durante siglos.
doble (uso de tramas de
cabello humano)

Cabello humano

Manual de practicas -

Serigrafia

Estencil cortado

J (superior)

ama de cabello humano
(encolada para adherir ambos estenciles)

Estencil cortado
(inferior, con la misma imagen) Figura 5



Hasta mediados del siglo de XIX no se aplicaron las
pantallas a una malla de seda, y el primer equipo de serigrafia,
parecido a lo que ahora entendemos por tal, no fue sino hasta

. . Pantalla Serigrafica
finales del siglo.

Zona abiertas

La palabra serigrafia proviene del griego:
Serikos= seda
Graphé= escribir o dibujar
”Escribir o dibujar sobre seda”|3]

Se refiere al sistema de impresion, derivado de la antigua Zonas cerradas
técnica de estarcido, que utiliza como matriz un marco con una Figura 6
malla abierta en ciertas zonas, que es la imagen a imprimir, y
cerradas en otras.

Presion de la tinta sobre la pantalla
para imprimir en el soporte

Soporte w
¥
]

w1

. . . ! S te i
Deja pasar la tinta solo en las zonas abiertas oporte Impreso

Figura 6

La tinta, que posee cierta densidad, es arrastrada y
presionada por una espatula de goma llamada rasero,
atravesando la mallay depositandose sobre el soporte.

Cada soporte se coloca bajo la matriz, se imprime y se
retira para su secado si se trata de una lamina de papel, plastico
o metal. Si se trata de una tela permanece en el mismo lugar
para la aplicacion del siguiente color sobre el anterior.

Fué hasta 1907 que se registro la primera patente en
Europa basada en este proceso de impresién como ahora lo
concebimos, es decir, con un marco tensado y unaracero.

Durante la primera guerra mundial se empleo este
método como una forma sencilla de imprimir a mano banderas
y estandartes. La serigrafia florecié rapidamente en Estados
Unidos gracias a su aceptacion entre los inmigrantes, que no

Ingenieria en Disefio - UTM



podian comprar maquinaria, pero que estaban decididos a usar
y desarrollar cualquier procedimiento al que encontrasen
utilidad.

El primer reporte fotografico se realizo en E.E.U.U. en
1915. Desde aquel momento la serigrafia entro a una nueva
etapa. La industria textil, en particular, adopto el nuevo invento
y en los decenios de 1920y 1930 los disehadores empezaron a
utilizar las peliculas para reporte fotografico, creando una
nueva gama de tejidos que se ajustaban a los gustos de toda la
época.

Se veia entonces la serigrafia como una etapa de
transicion entre el marcado y los procedimientos textiles
industriales. Se le encargo a disefadores y artistas la realizacion
de disenos para tejidos de alta calidad, que no se producian en
masa, pero si en cantidades comerciales. Estos artistas supieron
aprovechar la capacidad de las peliculas de trazados, para
poder reproducir perfectamente sus disenos, y de esta forma se
desarollaron tejidos de una calidad dnica en su tiempo. La
adaptabilidad de serigrafia y la experimentacion aseguro su
supervivencia en la industria textil, pues hoy es un
procedimiento industrial muy en especifico, que utiliza prensas
rotativas especialmente para este campo.

En los anos treinta, se desarrollo mas maquinaria
automatica de impresién que permitia imprimir el papel por
millares, desde esa época, la serigrafia se ha desarrollado
rapidamente en todas direcciones haciéndola altamente
competitiva.

AT

Figura 8. Equipo Industrial Serigrafia

\
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Los primeros impresores usaban pintura para realizas sus
trabajos, pero pronto los fabricantes de tinta se interesaron en el
proceso y empezaron a fabricar las cantidades adecuadas. Asi
mismo los impresores se dirigian a los fabricantes de telas en
rollo para proveerse de tejidos. Estos fabricantes producian
tejidos de seda de diferentes finuras para tamizar harina vy, al
descubrir la nueva demanda, fomentaron la investigacion vy el
desarrollo de tejidos. La investigacion realizada por estos
fabricantes condujo al desarrollo de los tejidos de Nylon y
Poliéster, lo cual permiti6 a la serigrafia introducirse en campos
donde la exigencia de la calidad era elevada.

Figura 9. Pregnancia de EVA (ejercicio)
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Por lo que se refiere a los artistas hay que decir que
muchos utilizaron este procedimiento desde principios de su
introduccion en los decenios de 1930 y 1940. Los primeros
impresos serigraficos evidenciaron una acusada dependencia
de las técnicas de dibujo y pintura, pues apenas aportan
innovaciones especificas. Este tipo de trabajo adquirié el
nombre de SERIGRAFIA “Dibujo sobre seda”, para distinguirlo
del proceso de estarcido industrial, si bien en castellano el
término Serigrafia ha llegado a designar todos los tipos de

impresion a través de pantallas, con independencia del material 0LD P_ASI—IIONED
de estas y las técnicas utilizadas. Todavia hoy la serigrafia se usa VEGETABLE
mucho en el campo artesanal. ~ MADEWITH BEEF STO%

1’~t—

Laincorporaciéon de nuevos artistas durante los decenios
50 y 60 en este procedimiento de impresion atraidos por su
inmediatez, colorido y vivacidad, contribuyé en buena medida Figura 10. Soup, Andy Warhol
a la difusion del mismo en obras con los aspectos fotograficos
como el collage de artistas como Paolozzi, Warhol,
Rauschenberg, etc.

Figura 12. Marylin, Andy Warhol

3, T

= ) -| e
Figura 11. Collage, Paolozzi Figura 13. El Tripe ELVIS, Andy Warhol

\
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1.3. Objetivo

Que el alumno en su formacién como ingeniero en
disefno conozca los fundamentos tedricos y practicos del
proceso Serigrafico y su relacién con los principales sistemas de
impresion, analizando de estos métodos su teoria y practica al
desarrollar proyectos integrales.

Proposito:

Enlos talleres que se imparten en la carrera de Ingenieria
en Diseno, los estudiantes pueden crear prototipos, maquetas o
dummies de objetos, que permiten evaluar las formas, texturas,
volimenes, dimensiones, etc.; teniendo la posibilidad de
promover con estos proyectos su difusion y aplicacion en el
sector empresarial.

de imagen

Figura 14. Proyecto de curso
(Técnica Cera / Bloquedor)
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2.1. Caracteristicas del taller

La mayoria de los talleres y estudios de serigrafia, son el
resultado de una serie de cambios e innovaciones y su disefo
estd en funcion principalmente del trabajo que se va a
desarrollar.

Es muy importante que el taller este distribuido con el
mayor cuidado, para extraer el maximo provecho, su
distribucion debe reflejar fisicamente la cronologia del proceso
serigrafico.

Lo ideal es que el alumno pueda comenzar el trabajo en
el punto de la primera actividad como el desengrase y continuar
hasta el de limpieza de pantalla manteniendo separadas las
diferentes partes del proceso. La configuracion de las
instalaciones con que cuenta el taller de la carrera de Ingenieria
en diseno de esta universidad obedecen como actividad
primordial a una necesidad académica, pero es importante
indicar que existen diferentes configuraciones siempre
orientadas a la necesidad del trabajo y de quienes realizan la
actividad en el mismo.

Al mantener las actividades “limpias y sucias” separadas,
no se interfieren evitando la contaminacion en los procesos,
eliminando problemas de reporte e impresion.

Trazado del taller de serigrafia por procesos

o

C B

A) Preparacion de pantallas
B) Tensado de tejidos & A
@) Desengrasado \ef ]
D)  Emulsionado & I
E) Insolacion L L
F) Lavado de clisés ‘ .
G) Montaje de clisésy almacén de pantallas  |[] &
H) Cuarto oscuro fotografico K \'@‘OL
) Taller de impresion ] L <
J) Zona de trabajo del Serigrafista | » L&
K) Almacén D & |ID
L Salida de emergencia = “@%&‘\ I

L&Y [ E

Acceso

Figura 16. Croquis de distribucion Taller Serigrafia UTM
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2.2 Seguridad e Higiene A ANL/A
e 528 oot | || o
Debido a que algunos de los materiales utilizados en un
taller de serigrafia implican un cierto riesgo, siempre se debe ! N M&\
solicitar al profesor o al encargado del taller, las instrucciones de — e e e
EERMNDO | (| maciacion || |0 0000 | (| suSiiben

uso, almacenamiento, grado de toxicidad y o inflamabilidad,
clase de corrosivo (oxidante, alcalino o acido) vy las
correspondientes medidas de primeros auxilios en caso de ﬁi.} A =
ingestion, aspiracion o quemadura. Ademas que el taller debe '
disponer de minimos elementos de proteccién, estos de

acuerdo al grado de riesgo de los materiales.
Los envases de tintas, solventes y otros productos & % Q

quimicos deben tener indicaciones escritas y en simbolos,

>

o

FOSOLE ANDAMIC EN
CAIDA DE COJETOS CAMIONES MAL ESTADO A LAS MANOS

. Ve . P . . w REESGO DE NOCVAS m%
relativas a si el material es toxico, corrosivo o inflamable. Teorezrn | || o esrueis || || whed
Tintas y solventes deben estar bien cerrados. En el mesén de
trabajo o mesa de tintas se debe mantener un minimo de tintas, & 0 ) '@
solventesy estopas sucias. —— [ —

MATERIAL PASO DE w COJETOS

COMBURENTE CARRETHLAS DE ATRAFMIENT) 4 BAJA ALTURR

Figura 17. Codigos de advertencia

“Una habitacion limpia, hace impresos limpios”
“Dejar las cosas mejor de cémo las encontramos”
“Un sitio para cada cosa y cada cosa en su sitio”

Equipo de seguridad

a) Extinguidor de fuego tipo A-B-C para materiales
combustibles, inflamables y cortocircuitos

b) Mascara respiratoria con filtros para vapores organicos
(solventes)

c) Guantes sintéticos resistentes a solventes y productos
quimicos corrosivos

d) Gafas o protectores faciales al trabajar con removedores
Corrosivos

e) Envase con acido acético diluido al 4% para detener
quemaduras con productos corrosivos

f) Vestuario de trabajo adecuado

Figura 18. Equipo de proteccién g) Extractor de aire o sistema de renovacion del aire




Observaciones de las medidas de seguridad:

«Uso de papeleras “basurero” incombustibles en lugares
estratégicos.

- Eliminacién de todas las esquinas y bordes angulados de
muebles y equipo que puedan al usuario o a las pantallas.

«Los productos quimicos y disolventes se colocaran a una
alturainferior ala de la cabeza.

- Evitar el uso de los recipientes de vidrio.

- Mantener limpios los recipientes para evitar contaminacién de
productos, manosy equipo.

«No se deben de utilizar cables ni instalaciones superficiales
por el piso, ya que pueden ocasionar una descarga, caida o
incendio.

« Ningun producto es seguro por pequeno que sea el riesgo.

- Todos los productos se deben etiquetar para evitar su mal uso.
- Siempre que se pueda, se deben utilizar los productos menos
toxicos e inflamables.

- Colocacion de senalizacion con informacién de uso vy los
eventuales riesgos de los materiales empleados.

« Colocacién de un botiquin de urgencias que sélo se utiliza con
fines asistenciales.

Debe de contener colirio, Neutralizador de acidos,
crema contra quemaduras, vendas antisépticas, gasas,
desinfectante, vinagre, emplastos, leche de tierra, algodon, un
cabestrillo y un libro o fichas de primeros auxilios.

Serigrafia - Ingenieria en Disefio + UTM
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Riesgos para la Salud

Los principales riesgos para la salud son accidentes por
contacto directo, absorcién a través de la piel, inhalacion e
ingestion a demas de los riesgos siempre presentes del fuego.

Contacto directo:

Puede ocasionar enfermedades de la piel, entre los mas
comunes esta la Dermatitis (reaccion alérgica de la piel; las
substancias mas susceptibles a ocasionarla son los Bicromatos,
y la trementina, la Dermatitis significa en efecto la destruccion
de la piel, desaparece al dejar de utilizarlo, pero vuelve al
minimo contacto.

Es muy importante por este mismo medio de contacto
directo la proteccion de los ojos para evitar alguna salpicadura.

Absorcién a través de la Piel:

Algunos productos pueden atravesar la piel y llegar hasta
alguno de los 6rganos internos, su proteccion principal, es el
uso de Batas y Guantes.

Inhalacion de Gases, Humos y Polvos:

Algunos de los productos generan gases muy pesados
asi como las lamparas de arco de carbono que liberan humos
altamente toéxicos que se incorporan facilmente al torrente
sanguineo, la forma mas eficaz de prevenirlo es mediante un
adecuado sistema de ventilacion y el uso de mascarillas
protectoras.

No hay que olvidar que aunque se use en pequenas
cantidades, su efecto llega a acumularse alo largo de los anos.

Presencia de Substancias Toxicas en el Aparato Digestivo:

Aunque laingestion de substancias toxicas no parece ser
un riesgo muy probable en un taller de serigrafia, no puede
pasarse enteramente por alto. Por lo que no se debe de ingerir
ningun tipo de alimentos en el taller.

Si por cualquier causa se ingiere algin producto
quimico, debe de consumirse agua en abundancia y solicitar
apoyo médico de inmediato. Y si lo que se ha tomado es acido,
también se recomienda tomar leche de magnesia.
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REGLAMENTO DE TALLERES

QUEDA ESTRICTAMENTE PROHIBIDO:
Entrar en estado de ebriedad, fumar, jugar, correr, usar lenguaje obsceno, ingerir bebidas
o alimentos y operar maquinas sin autorizacion.
Realizar cualquier actividad que ponga en peligro la seguridad de terceros.
Ninguna persona debera trabajar sin aditamentos y equipo de seguridad indicados en cada
taller.
No se trabajara después de las 7:00 pm. por cuestiones de seguridad en caso excepcional,
el encargado del taller debera estar presente durante la practica ha realizar, previa
autorizacion del Jefe de Carrera o Director de Instituto seguin sea el caso.

EL USUARIO DE LA TALLERES SE OBLIGA:
Realizar sus practicas exclusivamente en los horarios ya establecidos de cada taller.
Las practicas extra-clase se realizaran en el horario establecido, para este fin, debera estar
presente el profesor o el encargado del taller.
Tendra 5 minutos de tolerancia para las practicas programadas.
No debe entrar con: corbata, bufanda, reloj de pulso, cadenas, anillos, cinturones sueltos,
suéter, chamarra, abrigo o saco abierto en el caso de las mujeres tener el pelo recogido.

PARA SOLICITUD DE MATERIAL:
La persona encargada de la caseta de herramientas entregara el equipo y material
necesario a cambio de la credencial de la UTM, y el vale de material autorizado.
El alumno al recibir el material verificara el buen estado del mismo, y si se encuentra
alguna anomalia debera reportarla de inmediato, todo aviso extemporaneo sera
responsabilidad del usuario.
Sin excepcion de personal, el equipo y herramienta sélo debera usarse en el interior de los
talleres.
Todo alumno que por mala fe, descuido o uso incorrecto, destruya o maltrate equipo,
mobiliario y herramienta, tendra que pagar la reparacién del dafio ocasionado, en un
plazo no mayor de cinco dias, aplicando las sancion segtn la falta.
En el caso de ser detectada alguna irregularidad en el estado y/o funcionamiento del
equipo o maquinaria que ocurra antes o durante el desarrollo de las practicas, debera ser
reportado al encargado del taller inmediatamente.
El material, herramienta y equipo utilizado debera entregarse limpio antes de finalizar el
tiempo correspondiente a la practica.

Serigrafia - Ingenieria en Disefio + UTM
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Serigrafia

MmMmonual

Practica no. 1
Clisés a la Cera

Objetivo:

El alumno conocerd los fundamentos de la impresion
serigrafica, utilizando lapices de cera para realizar estarcidos
directos y comprendera la diferencia entre impresion en
positivo y negativo.

Introduccion:

Los principales sitemas de impresion han surgido, a la
experimentacion de las propiedades de distintos materiales
para reproducir una imagen o elemento grafico, en las técnicas
antiguas como la Litorgrafia se plante6 la accion de que
materiales o tintas acuosas y oleosas no se mezclan; la serigrafia
empleo esta propiedada en la realizar un estarcido directo
(cubrir ciertas partes de la pantalla directamente sobre la malla)
bloqueando la pantalla con unalapiz graso y aplicando una tinta
acuosa, se rechazany pasalatinta en las partes no abiertas.

de practicos

Positivo
Dibujo Original

Negativo
Impresion

Uno de los aspectos mds atractivos de la
serigrafia es su intensidad de color, color
que se hace mas llamativo adn al emplearlo
en grandes areas o en la utilizacién de
elementos ya sea en negativo o en
combinacién de positivos y negativos.

25



Aplicacion sugerida:
Estampado de tela para confeccionar una bolsa, playera, cartera

o carpeta personalizada, etc. o
Procedimiento:

1. Selecciona el motivo a reproducir, entre los diversos bocetos
realizados para este proyecto, considerando que el impreso
serd una imagen en Negativo (se imprimira el espacio negativo

de lo que se dibuje)
Dibujo con lapiz de cera

(bloguea el paso de la tinta)

2. Fija el disefo a la pantalla por la cara posterior y transfiere el
dibujo a la malla con el lapiz de cera, remarcando firmemente
los trazos para que el lapiz de cera quede bien adherido a la
pantallay no pase latinta en estas zonas.

Malla abierta 3. Con este Clisé a la cera definido en Positivo, obtendremos
(deja pasar tinta)  Una imagen en Negativo, colocando la pantalla con las prensas
sobre la mesa de trabajo.

4. Se protege el area no imprimible del bastidor con cinta canela
para colocarla en las prensas que deberan estar ya puestas
sobre la mesa de impresion.

5. Preparamos la tinta Aquatex agregando una pequefa
cantidad de agua solo para mejorar la viscosidad, sin que esta
sea demasiada ya que retardard el tiempo de curado y falta de
definicion al imprimir por posibles escurrimientos.

6. Colocamos la pieza o soporte a imprimir en el lugar indicado
para que quede bien ubicado, aplicamos tinta al bastidor con la
espatula y damos una pasada sobre la malla con el rasero para
que se impregne de tinta toda la superficie de impresion del

Prensas para astiaor .
bastidor.



7. Bajamos el bastidor sobre el soporte y aplicamos una presié
uniforme con el rasero para que la tinta logre pasar e imprimir |
imagen lograda con las areas abiertas del bastidor.

8. Se repite el paso 6 y 7 tantas veces como copias se requieran
del impreso o hasta que la pantalla se sature de tinta perdiendo
calidad de impresion (aprox. 10 pasadas)

Limpieza del material y equipo

Al finalizar la practica, es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Aquatex con aguay estopa, una vez
retirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de los lapices de cera con
aguarras frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y cera, se limpia con
jabon en polvo, serisol y por dltimo ceripasta para eliminar
cualquier suciedad para su préximo uso.

Secado de pantallas

Para secar la malla de forma rapida se

¢ puede emplear una hoja de periédico
. limpio, sin frotar, se retira la hoja himeda y :
i se coloca otra hoja por el otro lado FI ~ :
secado se completa con aire tibio de un
secador de pelo. ¢ Secado de bastidor

Malla No desengrasada
(humedad no uniforme)

Malla desengrasada
(se humedece de manera uniforme)

27
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Cuestionario:

Curado de la pieza impresa

La tinta Aquatex es una tinta textil base agua, la cual
requiere de un curado o tratamiento para su fijacion
permanente en el textil. Para ello se le aplica calor con la
plancha Termo Calcaa 250° C por 3 minutos en dos tiempos.

1.- ;En que consiste el proceso serigrafico?
2.-;Qué es un positivo y un negativo?
3.- ;Qué tipo de imagenes son las mas indicadas para esta

practica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?
5.- ;Qué dificultades se te presentaron para realizar esta

practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras util esta practica?

7.- s Qué cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Qué caracteristica y propiedades tiene la tinta Aquatex?

9.- ;Qué otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta

misma practica?

10.- ;Para que ocuparias esta practica en tu formacion como

Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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Practica no. 2

Serigrafia
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Bloqueador de esténcil
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Pos:tlvo

Bloqueo del original en negativo
para obtener una impresion

en positivo

Los bloqueadores liquidos generan un
mayor deposito de tinta dandole un
aspecto de resalte y textura, la capa de
bloqueador que se le pone en la parte
posterior se le puede dar en varias capas.

Objetivo:

El alumno realizara un estarcido directo empleando
bloqueador liquido para obtener una imagen impresa en
positivo.

Introduccion:

El empleo de técnicas artisticas en el proceso serigrafico,
propicia la experimentacion con materiales diversos, para
realizar el efecto de estarcido bloqueando ciertas partes de la
pantallay dejando abiertas otras por donde pasa la tinta, de esta
forma se recurre a el uso de bloqueadores liquidos que se
aplican con pinceles confiriendo a esta técnica elementos
plasticos posibles solo con el pincel y en los trazos ademas de
obtener unaimagen en positivo, ya que de esta forma podemos
partir de un original que se dibuja en la pantalla en negativo para
obtener unaimpresion en positivo, es decir vamos a bloquear la
parte de laimagen que no queramos que se imprima, es decir el
fondo delaimagen areproducir.




Aplicacion sugerida:

Estampado objeto artesanal de ceramica o madera con

superficie de estampacion plana.
Procedimiento:

1. Selecciona el motivo a reproducir, entre los diversos bocetos
realizados para este proyecto, considerando que el impreso
serda una imagen en positivo (se imprimira el espacio negativo
de lo que se dibuje)

2. Fija este diseno a la pantalla por la cara posterior y transfiere el
dibujo a la malla con el lapiz, con un pincel aplique el
bloqueador liquido el fondo de la imagen a reproducir para
generar una pantalla en negativo para obtenber una impreisén
en positivo.

3. Con este Clisé a la cera definido en Positivo, obtendremos
una imagen en Negativo, colocando la pantalla con las prensas
sobre la mesa de trabajo.

Dibujo con pincel aplicando
bloqueador de esténcil
(bloguea el paso de la tinta)

Malla abierta sin bloqueador

(deja pasar tinta)



4. Se protege el area no imprimible del bastidor con cinta canela
para colocarla en las prensas ya puestas sobre la mesa de
impresion.

5. Preparamos la tinta Aquatex agregando una pequena
cantidad de agua solo para mejorar la viscosidad, sin que ésta
sea demasiada ya que retardara el tiempo de curado y falta de e
definicion al imprimir por posibles escurrimientos. : :
: Bloqueador de esténcil

6. Colocamos la pieza o soporte a imprimir en el lugar indicado . B bloqueador de esténcil se puede
para que quede bien ubicado, aplicamos tinta al bastidor conla | emplear para corregir pantallas de

D . : cualquier técnica solo hay que tener
espatulay cargamos la malla con el rasero para que se impregne presente que se diluye con agua y su su

de tinta toda la superficie de impresion del bastidor. limpiadlor de tinta sin dafiar o,
: es el aguarras

Limpieza del material y equipo

Al finalizar la practica, es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Kartel con aguarras y estopa, una
vez retirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de bloqueador con agua
frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y bloqueador, se
limpia con detergente eliminando cualquier suciedad para su
proximo uso.
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Cuestionario:

1.- ;En que consiste el proceso bloqueadores liquidos?

2.- ;Porque ah estaimpresion se le considera en positivo?

3.- ;Qué tipo de imagenes son las mas indicadas para esta
practica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Qué dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta técnica?

7.- 3 Qué cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Qué caracteristicay propiedades tiene la tinta Kartel?

9.- ;Qué otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta
misma técnica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacion como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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Acondicionador para tinta vase solvente
: suave, diliye la tnta sin que pierda sus
. propiedades de brillo, fijacion y resistencia.
i Un exceso de acondicionador en la tinta,
retarda el secado y presenta dificultad de
registro por escurrimiento. :
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Practica no. 3

Bloqueador y cera

Objetivo:

El alumno realizara un estarcido directo aplicando la
combinacion de técnicas de lapices de cera y bloqueador para
experimentar con la plasticidad de estas dos técnicas
generando efectos de luz y sombras en imagenes de tintas
planas con texturas.

Introduccion:

El empleo de técnicas artisticas en el proceso serigrafico,
propicia la experimentacion con materiales diversos, para
realizar el efecto de estarcido bloqueando ciertas partes de la
pantallay dejando abiertas otras por donde pasa la tinta, de esta
forma se recurre a el uso de bloqueadores liquidos que se
aplican con pinceles confiriendo a esta técnica elementos
plasticos posibles solo con el efecto del pincel y en los trazos
ademas de obtener una imagen en positivo, ya que de esta
forma podemos partir de un original que se dibuja en la pantalla
en negativo para obtener una impresion en positivo, es decir
vamos a bloquear la parte de laimagen que no queramos que se

imprima, es decir el fondo de laimagen a reproducir.
Ventajas de la serigrafia

«Impresion sobre diversos materiales
«Impresién sobre variadas formas :
«Impresion en exteriores o fuera de taller :
: «El soporte o pieza que se imprime recibe
: solo una débil presién al estamparse. :
- Logra fuertes depositos de tinta, :
i obteniendo colores vivos con resistenciay :
: permanencia al aire libre.
: «Amplia seleccion en tipos de tinta: tintas :
sintéticas, textiles, ceramicas, epoxicas, etc.
: - Obtencioén de colores saturados, :
transparentes, fluorescentes, brillantes,
mates o semibrillantes.
i «Relativa simplicidad del proceso y del :
. equipamiento, lo que permite operar con
: sistemas completamente manuales. :
«Variedad de equipos altamente
: automatizados para todas las etapas del :
i proceso garantizando rapidez y calidad en
: altas producciones. :
« Es rentable en tirajes cortos y largos.
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Aplicacion sugerida:

Procedimiento:

1. Selecciona el motivo a reproducir, entre los diversos bocetos
realizados para este proyecto, en esta técnica se pueden lograr
efectos interesantes de texturas con colores de cera en negativo
que después con el bloqueador seran impresos en positivo.

2. Fija este diseno a la pantalla por la cara posterior y transfiere el
dibujo a la malla con el lapiz , con colores de cera traza la
imagen y agrega texturas de varios materiales después aplique
el bloqueador liquido el fondo de la imagen a reproducir para
generar una pantalla.

3. Frotala pantalla con aguarras y estopa pare eliminar los trazos
de cera, estas partes se abriran para que se imprima dicha
imagen, colocando la pantalla con las prensas sobre la mesa de
trabajo se realiza laimpresion.

4. Se protege el area no imprimible del bastidor con cinta canela
para colocarla en las prensas ya puestas sobre la mesa de
impresion.

5. Preparamos la tinta Serilustre agregando una pequena
cantidad de acondicionador P1-0100 solo para mejorar la
viscosidad, sin que esta sea demasiada ya que retardara el
tiempo de curado y falta de definicion al imprimir por posibles
escurrimientos.

Estampado objeto artesanal de ceramica o madera con
superficie de estampacion plana.

La tinta serilustre es considerada de alto
brillo, tiene buena opacidad para sobre
¢ impresion y resistencia, con un tiempo de
: curado aprox. 20 min. al tacto. :



Registros de impresion

Al realizar impresiones en papel, es

¢ importan alinear el soporte (material sobre

el que se imprime) para que quede bien
colocado, se recomienda usar el original

i alinearlo con la pantalla y bajar la pantalla

con cinta en la cara anterior para que el
original quede pegado a la mesa de

: impresion, con este se alinea el soporte y se :

colocan los registros con cinta en cada

esquina para que el tiraje se pueda hacer :

continuo empleando estas marcas.

Limpieza del material y equipo

6. Colocamos la pieza o soporte a imprimir en el lugar indicado
para que quede bien ubicado, aplicamos tinta al bastidor con la
espatula 'y cargamos la malla con el rasero para que se impregne
de tinta toda la superficie de impresion del bastidor..

Al finalizar la practica es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Aquatex con agua y estopa, una vez
retirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de los lapices de cera con
aguarras frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y cera, se limpia con
jabén en polvo, serisol y por ultimo ceripasta para eliminar
cualquier suciedad para su proximo uso.
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Cuestionario:

1.- ;De que forma se combinala tecnica de bloqueador con cera
en esta practica?

2.- ;Qué consideraciones y precauciones se deben de tener al
aplicar el bloqueador?

3.- ;Qué tipo de imagenes son las mas indicadas para esta
practica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Que dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta técnica?

7.- 3 Qué cambios o mejoras harias a esta técnica?

8.- ;Qué caracteristicay propiedades tiene la tinta Serilustre?

9.- ;Qué otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta
misma técnica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacion como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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Recuperacion de pantallas

¢ Para agilizar la limpieza de la pantalla es

i recomendable aplicar detergente en polvo

. entre cada producto de limpieza como
Serisol, Seripasta, etc.
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Practica no. 4
Peliculas recortables

Objetivo:

El alumno realizara un estarcido indirecto aplicando la
técnica de recorte de pelicula base tinher para comprender la
accion de bloqueo de la pantallas para generar una imagen
impresa.

Introduccion:

El estarcido indirecto, consiste en la aplicacion de un
esténcil fuera de la pantalla, para después adherirlo, se emplea
como técnica artistica en el proceso serigrafico, para realizar el
efecto de bloquear ciertas partes de la pantalla y dejando
abiertas otras por donde pasa la tinta, de esta forma se recurre a
el uso de peliculas recortables confiriendo a esta técnica
elementos plasticas posibles solo con fuertes depdsitos de tinta.

Pelicula recortable
(Bases Agua, Thinner, Cetona, etc.)

El corte de la peliculas se puede realizar de
forma manual o mediante una salida digital
en un plotter de corte, haciendo el ajuste
de profundidad de corte para no danar la
base de acetato de la pelicula.
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Aplicacion sugerida:

Paso 3

Impresion de imagen artistica sobre papel a dos tintas.

Procedimiento:

1. Selecciona el motivo a reproducir, entre los diversos bocetos
realizados para este proyecto. Fija este disefo a la pieza de
pelicularecortable por la cara posterior (cara brillosa).

2. Por el lado anterior (cara opaca) recorte suavemente con el
cuter de prescision, elimine solo la pelicula opaca
desprendiendo las partes donde queremos que pase la tinta.
(Nota: tenga mucho cuidado de no cortar la base transparente
que es la superficie de acetato, cara brillosa).

3. Teniendo la pelicula recortable terminada, con las partes
donde va a pasar la tinta eliminadas, aplicamos tinher sobre la
parte de atras de la pantalla, para posteriormente colocar la
pelicularecortable.

4. Por capilaridad esta pelicula se pegara ala pantallay se dejara
secar, hasta que la base de acetato lado brillante, se desprenda
facilmente dejando libre las zonas abiertas, para que deje pasar
la tinta.

5. Se protege el area no imprimible del bastidor con cinta canela
para colocarla en las pinzas ya puestas sobre la mesa de
impresion.



6. Preparamos la tinta Kartel agregando una pequena cantidad
de acondicionador P1-0100 solo para mejorar la viscosidad, sin
que esta sea demasiada ya que retardara el tiempo de curado y
falta de definicion al imprimir por posibles escurrimientos.

7. Colocamos la pieza o soporte a imprimir en el lugar indicado
para que quede bien ubicado, aplicamos tinta al bastidor con la
espatulay cargamos la malla con el rasero para que se impregne
de tinta toda la superficie de impresién del bastidor.

8. Bajamos el bastidor sobre el soporte y aplicamos una presion
uniforme con el rasero para que la tinta logre pasar e imprimir la
imagen lograda con las dreas abiertas del bastidor.

Base de acetato fija las piezas
moviles de corte

Limpieza del material y equipo

Al finalizar la practica es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Kartel con solvente y estopa, una ves
retirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de pelicula seglin sea su base
frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y pelicula, se limpia
con detergente, serisol y por ultimo ceripasta para eliminar
cualquier suciedad para su proximo uso.

Pelicula recortable
(Bases Agua, Thinner, Cetona, etc.)

~_
-

Hidro lavado

Con la intension de ahorrar agua y
i eficientar la limpieza de las pantallas, es
: recomendable utilizar una hidro lavadora o :
i Carcher, para aplicar agua presion sobre la
pantalla y remover la suciedad. :
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Cuestionario:

1.- ;Qué caracteristicas tiene la pelicula recortable que
emplearon?

2.- ;De que formarealizo el proceso de corte?

3.- ;Qué tipo de imagenes son las mas indicadas para esta
técnica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Qué dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta técnica?

7.- 3 Qué cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Qué tipo de racero es el mas adecuado a esta técnica?

9.- ;Que otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta
misma técnica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacién como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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Fuerte depdsito de tinta

: Con esta técnica de peliculas recortables se :
: puede dejar una capa gruesa de tinta o
fuerte deposito, ya que el espesor de la
mallay el pelicula, saturan la pantalla de
tinta, recomendable para impresion en
textil o en exteriroes.
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Practica no. 5
Estarcidos fotograficos

Objetivo:

El alumno conocerd la técnica comercial actual mas
popular para la generacion de estarcidos en pantallas mediante
el uso de materiales fotosensibles que nos permitan bloquear la
pantalla.

Introduccion:

La foto emulsién es un compuesto generado a base de
diazol de propiedad foto sensibles y la accion del bicromato de
potasio como catalizador, esta técnica es muy popular por su
bajo costo, rapidez, calidad y la posibilidad de emplear
originales por computadora de alta calidad.

Esta operacion se tiene que realizar en el cuarto oscuro
con una luz de seguridad roja o ambar, la emulsién se coloca
con un racero y se procede a secar. Esta técnica es aplicable a
casi todos los tipos de tintas, de tal forma que la emulsion de
Sericrom, es mu estable. Bloqueo del original en negativo

para obtener una impresion
en positivo

Originales

Para esta técnica, los originales son uno de
los elementos mas importantes, por lo que
su elaboracion se puede dar en diversos
materiales, acetatos, vegetal, fotolitos,
dibujos a mano con tinta china, cartulinas
recortadas, etc.
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Aplicacion sugerida:

Impresion de imagen artistica sobre papel a dos tintas.

Preparacion de la foto emulsion

Mezcle en un recipiente opaco y con tapa,
10 partes de SERICROM con 1 parte de  :

Bicromato de Potasio Sol. 116 en el interior :
¢ del cuarto oscuro (una ves hecha la mezcla :

el material es sensible a la luz); incorpore

¢ bien ambos compuestos y deje reposar por
: 15 minutos antes de aplicarlo. Preparada la :

Foto Emulsién su vida atil es de una
semana en ambiente fresco, seco y
obscuro.

Viesa de insolacion

Procedimiento:

1. Selecciona el motivo a reproducir, entre los diversos bocetos
realizados para este proyecto, prepare el original, impresion,
copia en acetato o dibujo a mano.

2. Aplique foto emulsién preparada (mezcla 10 tantos Sericrom
por 1 de bicromato Sol. 116) en la cara anterior de la pantalla,
con ayuda de un racero para cubrir uniformemente el bastidor
,dos pasadas por lado.

3. Una vez aplicada la emulsion, seque con aire tibio (aprox. 2
min.)para colocarlo en la mesa de insolacién como muestra la
figura de abajo.

PRESION

Y3449

MALLA EMULSIONADA

PELICULA
] VIDRIO

s o o O )

PRESION .
Insolacion de pantalla

(detalle de exposicion de imagen)



4. Exponga la pantalla y el original a la luz de la mesa de
insolacion por 3 2 min.(tiempo aproximado dependiendo del
equipo) para que la luz endurezca la emulsion en las partes que
el original no cubre la pantallay dejo pasar luz.

5. Retire la pantalla de la mesa y aplique agua en la tarja de
lavado, humedeciendo la parte anterior y aplicando agua con
liguera presion por la parte posterior, hasta que se abran las
partes que forman la imagen (donde pasara tinta) para la
impresion, dejar secar la pantalla para su uso.

6.Colocamos la pieza o soporte a imprimir en el lugar indicado
para que quede bien ubicado, aplicamos tinta al bastidor con la
espatulay cargamos la malla con el rasero para que se impregne

de tinta toda la superficie de impresion del bastidor.

Correccion de pantallas

¢ En ocasiones, cuando la pantalla no tiene
un adecuado tiempo de exposicién ala :
: insolacion, la emulsién se reblandece
¢ creando un velo en las imdgenes abiertas :
obstruyendo el paso de la tinta parasu
correcta impresion. En estos casos, se
recomienda limpiar estas zonas con un
poco de alcohol para reblandecer la
emulsion, teniendo cuidado, ya que el
alcohol puede también desprender ares
utiles de la imagen.

Limpieza del material y equipo

Al finalizar la practica es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Aquatex con aguay estopa, una vez
retirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de los lapices de cera con
aguarras frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y cera, se limpia con
jaboén en polvo, serisol y por ultimo ceripasta para eliminar
cualquier suciedad para su préximo uso.

Retoque de pantallas

Si la pantalla presenta puntos abiertos o

perdida de detalles de la imagen, se puede :

aplicar bloqueador de esténciles con

¢ pincel por la cara posterior, de esta froma :

se corrigen pequenos detalles.
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Cuestionario:

1.- ;Cuales son los paso mas importantes de esta técnica?

2.- ;Qué elementos compone la foto emulsion y qué
caracteristicas tienen?

3.-;Como serealiza un original adecuado para esta técnica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Qué dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta técnica?

7.- 3 Qué cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Qué caracteristicay propiedades tiene la tinta Inflatex?

9.- ;Qué otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta
misma técnica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacion como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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Originales en inyeccion

Un sistema econémico para obtener un
original de calidad para serigrafia, es
imprimir sobre papel vegetal (albanene)
con una impresora de inyeccion
i convencional, solo es necesario imprimir
¢ en modo de transparencia, para que tenga :
i un tiempo de secado adicional entre linea :
: y linea de impresion. :
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Practica no. 6
Impresion sobre diversos soportes

Objetivo:

El alumno experimente con diferentes soportes vy
sustratos(tintas) para impresiéon, empleando la técnica de
estarcidos fotograficos a 1, 2 y3 tintas.

Introduccion:

En el proceso serigrafico es fundamental la definicion del
tipo de soporte para indicar la técnica, material y proceso
idoneo, de esta forma se experimentara con diversos soportes y
se planteara de que forma se mejora el proceso de produccion
comercial.

Se realizaran una serie de impresos en diversos soportes
con una tematicas definida, simulando el uso de este sistema de
impresion en aplicaciones comercial propias de una campana
promocional, por lo que tendra que plantear su proyecto y que
elementos compondran la serie de articulos de dicho proyecto.

Para el curado de las piezas en textil, es
importante hacer pruebas de fijacion de
cada proyecto, ya que los tiempos 'y
temperaturas cambian segtin el material y la
linea de sustratos (tintas).
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Aplicacion sugerida:

Impresion en madera, vidrio, textil, plastico, metal, ceramica,

papel, etc.a 2, 3y 4 tintas.

Policat

La tinta epoxica Policat se puede emplear
en soportes de baja adherencia como en
metales y vidrios, se prepara con
catalizados al 3% para tener una reaccién
de fijado y secado apropiada.

Procedimiento:

1. Selecciona la serie de objetos a imprimir, preparando
originales con separacion de colory registros de impresion.

2. Realice el revelado de pantallas, por color aimprimir

3. Prepare el soporte a imprimir ubiquelo en el area de
impresion, para ajustar registros y preparar el sustrato
requerido.

4. Coloque el soporte y empiece el proceso de impresion segin
la técnicay cantidad de tintas, separe la secuencia de color.

5. Se protege el area no imprimible del bastidor con cinta canela
para colocarla en las pinzas ya puestas sobre la mesa de
impresion.




Impresion cilindrica

La impresion cilindrica es una técnica de
impresion con diversas soluciones, existe
equipo especializado para impresion en
varios colores por control numérico,
prensas mecanicas, cojines de impresion y
el método de rodado.

Este método es el mas sencillo y sélo
consiste en aplicar tinta la bastidor,
verificar si la capa de tinta paso
uniformemente del otro lado de la pantalla
y rodar con cuidado el objeto cilindrico
que sera impreso.

Es importante considerar la viscosidad de
la tinta para este método, ya que debe
tener un término medio de dilucién, para
evitar escurrimientos y obstruccion de la
pantalla.

6. Bajamos el bastidor sobre el soporte y aplicamos una presion
uniforme con el rasero para que la tinta logre pasar e imprimir la
imagen lograda con las areas abiertas del bastidor.

7. Se repite el paso 5 y 6 tantas veces como copias se requieran
delimpreso.

Limpieza del material y equipo

Al finalizar la practica es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Aquatex con agua y estopa, una vez
retirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de los lapices de cera con
aguarras frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y cera, se limpia con
jabén en polvo, serisol y por ultimo ceripasta para eliminar
cualquier suciedad para su proximo uso.
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Cuestionario:

1.- ;Qué caracteristicas tiene cada soporte que utilizo ?

2.- ;Qué caracteristicas tiene cada sustrato empleado ?

3.- ;Qué tipo de imagenes son las mas indicadas para esta
técnica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Qué dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta practica?

7.- 3 Qué cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Qué caracteristica y propiedades identificas en la serigrafia
comercial?

9.- ;Que otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta
misma practica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacién como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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Secado de Policat

. En la impresién cilindrica con tinta Policat
: sobre un soporte cerdmico, se puede
¢ acelerar el proceso de secado empleado
¢ un flameador (soplete) con el que seca al
. instante al entrar en contacto con la flama. :



Practica no. 7

Serigrafio

MmMmonual

de practicos

Impresion en Cuatricromia

Objetivo:

El alumno conocerd y experimentara con la impresion
por cuatricromia, la preparacion de originales por este método
y la importancia de los registros para obtener impresiones de

calidad.

Cian

i

an
. Magenia

Cian
) - IMagenta
’__| Amariflo

B cion

. Iagenta
D Amarillo
. Negro

Impresion por Cuatricromia CMYK

Introduccion:

En las artes graficas, existen dos formas de reproducir un
color: a través de colores planos, en la tonalidad final (mezcla
fisica de colores), o a través de la técnica de Cuatricromia.

La cuatricromia es una técnica de impresion, que
permite reproducir, con extrema fidelidad, cualquier color o
tonalidad (efecto 6ptico), a través de 4 colores transparentes,
independientes y superpuestos: amarillo, magenta, cyan vy
negro.

Es importante considerar todos los parametros y las
variables que se deben conocer, analizar y definir en la
preparacion de las peliculas (positivos) y de las matrices (telas)
para la impresion de una cuatricromia de calidad, utilizando la
técnica serigréfica.

Para la reproducciéon grifica de un arte de tono
continuo, es necesario convertir una fotografia, diseno o pintura
en una imagen fragmentada en pequenos puntos, mayores o
menores, de acuerdo con las tonalidades originales. Esa
fragmentacion puede ser en lineas rectas, circulares,
granos/puntos estocasticos o reticulas convencionales
igualmente espaciadas entre si.

Gracias a esa fragmentacion, las reticulas de medio tono,
tienen la apariencia de tono continuo debido al capacidad de
resolucion del ojo humano (ilusion o6ptica): un conjunto de
pequenos puntos, cuando vistos de una cierta distancia, no se
distinguen como puntos individuales, si no confundidos como
un tono continuo.

Serigrafia - Ingenieria en Disefio + UTM

w/



50

Los originales para cuatricromia (4 peliculas reticuladas)
se pueden obtener a través de un proceso fotomecanico o via
computacion grafica. Programas de dibujo vectorial o de
tratamiento de imagenes son ampliamente utilizados. Es muy
importante que cada una de esas 4 peliculas tenga la marca de
registro (elemento gréfico, que contribuye al posicionamiento
correcto de los 4 colores) fuera de las marcas de corte, asi como
escalas de color para control de la tonalidad impresa.

Inclinacion de las reticulas: Para un efecto visual de la
cuatricromia, los puntos de las reticulas correspondientes a
cada color, deben tener inclinaciones diferenciadas. Las
inclinaciones de los colores dominantes, como cyan, magentay
negro, tienen que estar por lo menos 30° distantes entre si.
Como el amarillo no es un color dominante, debera estar
siempre paralelo alos hilos del tejido.

Angulo de tramado
de negativos para Cuatricromia

Aplicacion sugerida:
Impresion textil en cuatricromia por simulaciéon de medios
tonos.

Procedimiento:

Obtencion de positivos
Empleando COREL DRAW, el proceso sera abrir en el menu
Archivo la opcién Importar.

Ya que importé la imagen, elegir del mend Mapa de bits, la
opcion Convertir a mapa de bits. En Color, elegir la opcién
Color CMYK (32 bits), dar click en Aceptar.

Posterior mente se mejora el brillo y el contraste



0 es un aspecto importante para la impresion

que al aplicarlo a la imagen, esta estara
ra por una serie de puntos, que es el objetivo
ograma.

ar el tramado a laimagen, seleccione del menu
pcién Transformacion de color/Medios tonos.

En la parte correspondiente a cada color se teclea el
angulo de inclinacion que tendra el tramado que le
corresponde a cada uno. De acuerdo a la informacién dada en
la Introduccién y adaptandolos a las necesidades que se tengan
respecto a qué colores se desean resaltar, etc.

Se recomienda que el radio maximo de punto sea de 3, si
se van a utilizar bastidores de 120T; de esta maneralaimagen ya
queda con el tramado que le corresponde a cada color.

Impresion de Originales

Paralaimpresion de los originales se recomienda utilizar
acetatos para impresora de inyeccion, después de la impresion
se recomienda dejar que seque la tinta, por lo tanto, los acetatos
no deben estar pegados.

En el menu Archivo, seleccionar la opcién Imprimir, aparecera
un cuadro de didlogo, seleccione la pestaha separaciones;
activar la opcion Imprimir separaciones.

Dar clic en Presentacion Preliminar para visualizar lo que saldra
delaimpresora.
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Detalles de los angulos de
inclinacion para cada uno de
los colores de la cuatricromia.

Proceso de impresion

El orden de impresion para textil en cuatricromia esta
indicado de la siguiente manera:

1. Negro
2. Cyan o Magenta (seglin gama predominante)
3. Amarillo

Como reducir el efecto Moiré

Para evitar la formacién del Moiré, tenemos
que utilizar una malla de 120 o 90 hilos/cm
y la tela debe estar tensada con los hilos
paralelos al cuadro.

Representacion del aspecto de
la imagen durante la impresion.
Por orden:



Moiré:

El efecto Moiré es una falla de impresion

hilo, la tinta no tiene por donde fluir y la
impresion pasa a ser discontinua (con
defecto, no uniforme).

por el tensionamiento incorrecto de la

proceso de impresion y terminacion
superficial del material que sera impreso.

Limpieza del material y equipo

Al finalizar la practica es necesario limpiar el material y
equipo, eliminando la tinta Aquatex con agua y estopa, una
vezretirada toda la tinta del bastidor de esta forma, se procede a
eliminar los restos de la imagen de los lapices de cera con
aguarras frotando por ambos lados de la pantalla.

Teniendo el bastidor libre de tinta y cera, se limpia con
jabéon en polvo, serisol y por ultimo ceripasta para eliminar
cualquier suciedad para su préximo uso.

i causada principalmente por la coincidencia :
: de los puntos de la reticula con los hilos de :
i la tela de impresion (malla). Regularmente,
: un conjunto de puntos es bloqueado por el :

¢ En términos précticos, el Moiré es causado
i principalmente por la definicién incorrecta :
: del conjunto tejido X fotolito; pero también :

i matriz, capa de emulsion de la matriz, tinta, :
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Cuestionario:

1.- ;En que consiste el proceso por Cuatricromia?

2.- ;Qué pantallas son las mas recomendadas para esta técnica?
3.- ;Qué tipo de imagenes son las mas indicadas para esta
técnica?

4.- ;Qué ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Qué dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta técnica?

7.- 3 Qué cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Deque forma se realiza el registro en pulpo ?

9.- ;Que otro tipo de tintas y soportes se utilizan para esta
técnica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacion como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:
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MonNnual de pradcticoes

Practica no. 8
Estarcido directo indirecto

Objetivo:

Conocer la técnica directo indirecto, para obtener
fuertes depositos de tinta en registros de precision, realce de
impresion.

Introduccion:

El estarcido directo- indirecto, consiste en la aplicacion
de un esténcil de pelicula fuera de la pantalla, para después
adherirla, empleo foto emulsion con una concentracion de
bicromato de potasio Sol. 119 se pega de la misma forma como
se coloca la emulsion en la pantalla, s6lo que después por
capilaridad se fija la pelicula Cromaline. Se secay se desprende
labase de la peliculaigual que las recortables.

La pantalla ya seca y con la pelicula adherida, se expone
Pelicula Cromaline a la luz en la mesa de insolacion pero con un tiempo de
(Sensible ala luz) exposicion doble (aprox. 6 min.) Se desprende las partes que no

endurecieron de la peliculay se prepara paralaimpresion.

La preparacién de la emulsion para la
pelicula Cromaline es de 5 a 1, para que el
tiempo de exposicion a la luz en la mesa
de insolacion no sea muy prolongado.
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Cuestionario:

1.- ;En que consiste el proceso directo-indirecto?

2.- ;Deque forma se prepara la emulsion para pegar la pelicula
Cromaliney por que?

3.- ;Que tipo de imagenes son las mas indicadas para esta
técnica?

4.- ;Que ventajas puedes identificar de este proceso?

5.- ;Que dificultades se te presentaron para realizar esta
practica?

6.- ;Para que otras aplicaciones consideras (til esta técnica?

7.- 3 Que cambios o mejoras harias a esta practica?

8.- ;Que caracteristica y propiedades tiene la pelicula
Cromaline?

9.- ;Que otro tipo de tintas y soportes pudieras utilizar para esta
misma técnica?

10.- ;Para que ocuparias esta técnica en tu formacion como
Ingeniero en Diseno?

Conclusiones :

Observaciones:

56 Manual de practicas - Serigrafia



Serigrofis

MoanNnual de practicae

Universidad Tecnologica de la Mixteca






ANEXO 4.1
MATERIALES

Serigrafio

MmMmonual

de practicos

Lista de Material

(Lista de material requerido para la realizacion de practicas)

Material requerido por alumno

MATERIAL
1. Mascarilla Protectora
de Vapores y Gases toxicos
2. Bata de trabajo
3. Pantalla de 90T Polyester
de 40x50 cm.
4. Pantalla de 42 T Poliester
de 40x 50 cm. (Para Textil)
5. Cepillo suave
de cerdas sintéticas
Brocha suave de 1.5”
Estilete de precision
Colores de Cera (Crayolas)
Cinta Canela rollo de 2”

Pza.
Pza.

Pza.
Pza.

Pza.
Pza.
Pza.
Caja
Pza.

UNIDAD CANTIDAD

N —m = =

Material requerido para 5 alumnos por equipo

MATERIAL
1. Guantes de latex natural
Ambriderm en caja con 100
2. Detergente Roma
. Estopa de algoddn
. Seripasta Sanchez
. Sericlin Sanchez
. Serisol Plus Sanchez
. Bloqueador de esténciles
8. Tinta Serilustre en 4 colores
presentacion de Va
9. Tinta Policat con catalizador
10. Tinta Caltex en 4 colores
presentacion de Va
11. Acondicionador P1-0100
12. Acondicionador P1-0300
13. Aguarras standar
14. Pelicula de recorte
base thinner o base agua
15. Emulsion Sericrom
16. Secadora de Pelo

N O U AW

Pza.

Kg.
Kg.
Lts.
Lts.
Lts.
Lts.
Kg.

Kg.
Kg.

Lts.
Lts.
Lts.

m.
Lts.

Pza.

Material requerido por grupo

Sensibilizador de Bicromato
SOL.116 W3 0116

Lts.

Serigrafia -

UNIDAD CANTIDAD

Ingenieria en Disefio -

U™ 59
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ANEXO 4.2 Serigrofic

FORMATOS .
MonNnual de practltficos

Formatos talleres

Formato de compra de material

o
s fr'\/'i\ ‘e UNIVERSIDAD TECNOLOGICA DE LA MIXTECA.
i)l < [ﬂ INSTITUTO DE DISENO
Caxae” REGISTRO DE SALIDA DE EQUIPO DEL TALLER DE FOTOGRAFIA
[ ]
VALE POR:
CONCEPTO:
REGISTRO DE SALIDA 'Y SALIDA: ENTRADA
ENTRADA DE MATERIAL: 630 29 03 2007 30 03 2007
HRS DIA MES ANO HRS DIA MES ANO
NOTA: EL MATERIAL SOLO SE AUTORIZO
PRESTA DURANTE HORARIO DE RECIBIO
TRABAJO Y DEBERA SER
ENTREGADO ANTES DE SU
HORA DE SALIDA DE CADA
TURNO
NOMBRE Y FIRMA NOMBRE Y
FIRMA

Vale de préstamo de equipo






ANEXO 4.3
FICHAS TECNICAS

Linea

P7
Kartel

Q1
Vinilmate

Q4
Uniplast

Q5
Polygloss

R1
Serilustre

R2
Policat

RS
Seripox

RG
Polisan

Terminado

Semi mate

Mate

Brillante

Brillo media

Alto brilly

Alto brilio

Alto brillo

Brillante

Fichas Tecnicas

Serigrafia

MmMmonual

Productos y servicios para las artes graficas

Aplicacion

Papel, cartén, madera, poliestireno
laminado y expandido

Todo tipo de vinllos rigidos y
flexibles, vinilos autoadheribles,
acrilico, papel, carton y madera.

Acrilico y vinilo rigido, flexible,
autoadherible y reflejante.

Casl todos los tipos de plasticos,
excepto vinilo.

Lamina con y sin coaling y casi
todos los tipos de plasticos.
exceplo vinilo.

Envases, con alta resistencia
fisica y quimica; ideal para
Plasticas, lamina, vidrio, formaica,
efc.

Decoracion de envases con buen
brillo y secada rapido para
Plasticos y lamina.

Calcomania autoadheribles en
Mylar tratado; transparente
metalizado y reflejante.

Caracteristicas

En trabajos de sobreimpresion
no dejar mucho tiempo  entre
cada color porque se cristaliza
la tinta.

Excelentes cualidades de
impresion y gran opacidad.
Muy buena estabilidad en
esténcil.

Es una tinta transparente
Ideal para estirenc y acrilico
Termoformado.

En trabajos de sobreimpresién
No secar con calor entre cada
color porque cristaliza y
rechaza el siguients color.

Esmalte de muy alta flexibi -
lidad gue soporta troguelado
No recomendado para
sobreimprimir.

Tinta epoxica de dos compo -
nentes cuya vida de botes es
de 4 a & horas ya catalizada.
Adquiere su maxima dureza
después de 100 hrs.

Tinta epoxica que se puede
utilizar con o sin catalizador
con secado instantaneo a Ja
flama.

Recomendada para sobreim -
presion de hasta 5 capas
sobre Mylar,

Secado

Evaporacidn de solvente y
oxidacion; aproximada -
mente 10 minutos al tacto.

Evaporacion de solvente;
Aproximadamente 10
minutos al tacto.

Evaporacian de solvente;
aproximadamente 5 mins.
al tacto.

Evaporacion de solvente
y oxidacion; aproximada-
mente 30 minutos al
tacto.

Evaporacitn de solvente y
oxidacion; aproximada -
mente § horas af tacto, o
5 min. en horna.

Evaporacion de solvente y
catalizado aproximada
mente 20 minutos  al aire
6 5 minutos en hamo,

Evaparacién de solvente y
polimerizado; 15 minutos
al aire © 10 segundos  con
flama.

Evaporacion de sclvente
en 15 minutos.

de practicos

Solvente

P10100
P10200
P10300

P10400
P10500
P10600

P10400
P10500
P1-0600

P10100
P10200
P10300

P10100
P1.0200
P10300

P10200
P10300
P10600

P10200
P10300
P10600

P10200
P10300
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